/o /D
— L]

critique littéraire

Dossier CCorps et nation : frontieres, mutation s,
transferts E

Laurence Pelletier (dir.)

Pour citer ce numZro:

Pelletier, Laurence (dir.). 2014. Postures Dossier « Corps et nation:
frontieres, mutations, transferts », n°20, En ligne

< http://revuepostures.com/fr/numeros/corps-et-nation-frontieres-
mutations-transferts > (Consulté le xx / xx / xxxx). D'abord paru dans :
Pelletier, Laurence (dir.). 2014. Postures, Dossier « Corps et nation :
frontieres, mutations, transferts », n°19, 146 p.

Pour communiquer avec I'équipe de la revue Poguresnotamment au sujet des droits de
reproduction de cet article : postures.ugam@gmail.com
|



peostures

Automne 2014



Posturesst la revue des Ztudiantes et des Ztudiants en Ztudes littZraires de
I@UniversitZ du QuZbec ~ MontrZal. CrZZe en 1996 afin dOoffrir un espace
de publication scientifique aux travaux Ztudiants, elle a pour mandat dOen
assurer la promotion et la diffusion. Constituant un lieu de rZflexion rigou
reux et fertile, la revue de critique littZrairePosturegermet, plus largement,
une participation Ztudiante active " la vie intellectuelle du milieu littZ
raire. Depuis 2008,Posturesst affiliZe ~ Figura, le Centre de recherche sur

le texte et IOimaginaire.

Directrice Laurence Pelletier
RZdacteur en chef Louis-Daniel Godin

fquipe de rZdaction David BZlanger
Christina Brassard
Daniela da Silva Prado
Louis-Daniel Godin
Emmanuelle Leduc
Nathana‘l Pono
Camille Toffoli
Marie-éve Tremblay-ClZroux

fquipe de correction David BZlanger
Christina Brassard
Daniela da Silva Prado
Louis-Daniel Godin
Emmanuelle Leduc
Roxane Maiorana
Laurence Pelletier
Nathana‘l Pono

Responsable des finances Marie-éve Tremblay-ClZroux
Responsable de la di stribution Roxane Maiorana

Graphiste  Mireille Laurin-Burgess

Postures, critiquevlittZraire B

UniversitZ du QuZbec ™ MontrZal

DZpartement dOZtudes littZraires, local J-4205

Case postale 8888, succursale Centre-ville

MontrZal (QuZbec) CANADA H3C 3P8

ISSN : 1496-7715 3

DZp™t IZgal N Bibliotheque et Archives nationales du QuZbec, 2014
DZp™t IZgal N Bibliotheque et Archives Canada, 2014



postures

critique littZraire

CORPS ET NATION :
FRONTIERES, MUTATIONS, TRANSFERT

Automne 2014
NumZro 20






P&Stures CORFS ET NATON :

critique littZraire FRONTIéFES ,M UTATONS,
TRANSFRRTS

9 | PrZsentation
Laurence Pelletier

15 | Avant-propos
Isaac BaziZ

23 | Transmutations et mZtamorphoses des lieux
et des corps : Topologie de 10idZe de nation
dans la science-fiction du cycle des Princes dOAmbre
de Roger Zelazny

Marie-éve Richard

35 | PorositZ des frontieres sociales et politiques
dans Les lisieres dOOlivier Adam

Marie-éve Tremblay-ClZroux

49 | Rompre les corps pour Ztouffer la mZmoire
Dominic Auger

63 | The Dragonfly of Chicoutimi , ou le thZ%otre
dOune mZmoire singuliere et collective
CZline Philippe

77 | Le contrat dans Paravdis,vchV en main
et Un homme et son pZchZ

Catherine Lavarenne



87 | Apartheid et territoire : le dZplacement
comme rite de passage chez Nadine Gordimer

Maude Lafleur

101 | Elocutio du corps exilZ
Orianne Guy

Hors dossier

115 | DZvider Albert Memmi : Paul Chamberland
et son portrait du colonisZ quzbZcois
(Parti pris, n  °s 9-10-11, ZtZ 1964)
Marie-HZlene Constant
127 | Voyage au clur du labyrinthe textuel
de JOhabite dans la tZIZvision : mZmoire, musement

et rZsistgnce dans I1OZcriture autofictionnelle
de ChloZ Delaume

Marjolaine Deneault

139 | Notices biobibliographiques
145 | NumZros dZj" parus









S
[}
=
o
[}
o
[}
O
c
o
S
=)
©
-

PrZsentation

IOoccasion de la sixisme Zdition de son
colloque annuel Geunes chercheur.eks,
IOAssociation Ztudiante des cycles supZ
rieurs en Ztudes littZraires de IDUQAM
(AECSEL-UQAM) a conviZ Ztudiantes et Ztudiants ~
rZflZchir et ~ Zchanger autour des problZmatiques sus
citZes par IQintitulZ Corps et nation: frontieres, muta-
tions, transfert€. Lors de 10ZvZnement, qui a eu lieu le
13 mars 2014, les confZrencieres et les confZrenciers, en
se penchant sur des textes littZraires, ont tenu des com
munications qui visaient ~ dZvoiler les points de ten
sion que les notions de corps et de nation engendrent.

La conjonction des thZmatiques ou des figures de
corps et de nation suppose inZvitablement un rapport
au politique. Parce que sOexerce sur lui le pouvoir, le
corps se prZsente comme un produit culturel marquZ
par les ZvZnements, les pratiques et les discours. Le
concept de nation implique la corporalitZ en ce quOelle
dZpend dOune politique des corps, de leur regroupe
ment, de leur discrimination, de leur contr™le, de leur
disposition dans IOespace. Le corps devient alors le lieu

Pelletier, Laurence. QPrZSenlationE,Corps et nationfrontieres, mutations, transfeifssture2014,
p.9"14.
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dOune histoire, dOune mZmoire et celui dOune parole, tant™t individuelle,
tant™t collective tant™t aliZnZe, tant™t rZsistante.

LOinvitation lancZe par IDAECSEL "~ analyser dans la fiction les fron
tieres, les mutations et les diffZrents rapports quOengage 10Znonciation
du corps citoyen et du corps national, se dZcline dans ce vingtisme
numZro dePosturesn sept actes de colloques. Les auteurs y soulignent
les particularitZs de ces rapports et, bien quils sollicitent diffZrents
ouvrages et font appel ~ des approches bien distinctes les unes des
autres, Tuvrent dOun seul tenant ~ une dZmarche littZraire et critique
qui met en perspective les politiques dOZnonciation que produit IQarti
culation corps-nation.

Marie-éve Richard, qui signe le premier texte, Zlabore une analyse
topologique du monde fantastique de la saga ddarinces dOAmdie
Roger Zelazny, afin de montrer le r'™le dZterminant, au sein de latra
dition mZtaphysique occidentale, de la notion de frontiere dans 10Zla
boration du concept de nation et de celui du mythe de IQorigine du
monde. E travers IOhistoire de la sZrie et en sOattardant aux rapports des
personnages au territoire, [Qarticle, intitulZTEansmutations et mZta
morphoses des lieux et des corpsTopologie de 10idZe de nation dans
la science-fiction du cycle de®rinces dOAmdeRoger ZelaznyE, met
de IOavant le caractere incertain du systeme dichotomique qui fasonne
la pensZe mZtaphysique et les idZologies nationalistes, et invite ~ rZflZ
chir ~ de nouvelles configurations topologiques.

Dans son article ®orositZ des frontieres sociales et politiques dans
Les lisieresiOO0livier AdamE, Marie-éve Tremblay-ClZroux tisse une
analyse sociocritique de IOouvrage dOAdam, en mettant en lumiere la
relation serrZe qui lie le gZographique et IOidentitaire. En sOattardant
aux reprZsentations de la configuration urbaine du roman et en Ztu
diant les tropes littZraires qui la dZfinissent, Tremblay-ClZroux expose
la maniere dont le contexte social et politique, plus spZcifiquement
celui de la politique nationaliste fransaise, sOimpose et commande une
division ~ la fois insidieuse et violente du territoire et de la popula
tion. En suivant la narration du protagoniste du roman, elle nous porte
" rZflZchir aux zones marginales et aux pratiques de rZsistance qui
peuvent sOy exercer.

Avec CRompre les corps pour Ztouffer la mZmoir&, Dominique
Auger procede " une analyse dela constellation du lyrde Louis
Hamelin Ztablissant un rapport entre histoire, fiction et mZmoire cel
lective, sur la base des motifs littZraires de la violence qui habitent le
roman. Celui-ci, qui met en fiction les ZvZnements dOOctobre 1970,
mise sur les sZvices corporels des personnages pour rendre compte
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dOun traumatisme plus large du corps social ainsi que dOune mZmoire
nationale corrompue que nous aurait IZguZs IOHistoire. En Ztudiant
I&Zcriture de Hamelin, Auger en vient ~ remettre en question IQobjec
tivitZ et la fixitZ du concept dOZvZnement historique et en pointe, par
IOZtude de la fiction, les zones grises et mouvantes.

CZline Philippe, quant " elle, aborde le rapport ~ IOhistoire et " la
mZmoire " travers une lecture psychanalytique de la piece de thZ%otre
de Larry Tremblay, The Dragonfly of Chicoutirion article intitulZ CThe
Dragonfly of Chicoutimbu le thZ%.tre dOune mZmoire singuliere et-col
lectiveE, tend ~ dZvoiler la dialectique complexe qui sOZtablit entre la
langue, la mZmoire et IOhZritage et qui se joue ~ meme IOZnonciation du
personnage de Gaston Talbot. Entendu que la parole est toujours habi
tZe par IOAutre, il faut entendre IOhistoire individuelle comme ce qui est
toujours et dZj” habitZe par le passZ, par un hZritage qui nous dZpasse.
Ainsi, Philippe rend compte du caractere fondamentalement social de
IOintime mis en jeu dans le texte de Tremblay, qui se manifeste dans la
parole de Talbot, saturZe de dZsirs et de conflits.

Dans son article, GCe contrat dansParadis, clZ en mahUn homme et
son pZckZ Catherine Lavarenne nous propose une lecture comparative
du roman de Nelly Arcan et celui de Claude-Henri Grignon afin dOen
dZgager les structures dOZchanges. En analysant ce quOelle nomme les
Cscenes contractuelle& de ces textes, Lavarenne nous mene " considZ
rer le r'Mle de la signature et du contrat oral en relation avec une dialec
tique de dette et de don, et les enjeux que ces transactions entZrinent. |l
en ressort que dans les deux cas, le corps des personnages est impliquZ
comme IOobjet dOun Zchange, mais qui sOannonce comme un espace
tiers o se confondent le dz et le don, IQoralitZ et la littZratie, faisant
rater, par son existence meme, la logique marchande.

E partir de deux romans de Nadine Godimer,BurgerOs Daughgér
JulyOs peqpaude Lafleur revient sur les ZvZnements du rZgime de
IOApartheid " IOaune de la pensZe de Michel Foucault. Son article-inti
tulZ CApartheid et territoire : le dZplacement comme rite de passe chez
Nadine Godimer E, sOintZresse " la manisre dont le pouvoir marque
le territoire et organise les corps dans IOespace selon la notion biolo
gique de race. Elle dZvoile ainsi comment les protagonistes des deux
romans voient leurs identitZs D sociale, nationale, racisZe, genrZe D se
construire en meme temps quQelles se dZplacent dans I0Afrique du Sud
sZgrZgationniste.

Avec CElocutio du corps exilZE, Orianne Guy sOintZresse " la dic
tature argentine (1976-1983) et ~ IOimaginaire de la terreur qui en est
le corollaire, dans les romand.a sombra del jard’de Cristina Siscar et
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Informe de Parde Paula Wajsman, deux auteures argentine exilées. Par
I’analyse de ces récits autofictionnels, Guy envisage le corps des prota-
gonistes comme le support charnel d’une énonciation qui porte en elle
I’héritage douloureux de P'exil et les vestiges de la dictature. Elle lie le
corps a la question nationale en démontrant que, dans 'espace littéraire,
le corps constitue une métonymie de I'identité collective et qu’ainsi les
exilés et les disparus argentins retrouvent une présence, une existence,
une mémoire par ce travail de représentation et de figuration.

Aux actes de colloque s’ajoutent deux articles hors dossier. Marie-
Hélene Constant nous propose, dans son article « Dévider Albert
Memmi : Paul Chamberland et son portrait du colonisé québécois »,
de lire I’article de Paul Chamberland «De la damnation a la liberté »,
publié en 1984 dans la revue québécoise Parti prig a la lumiere de la
pensée de la décolonisation d’Albert Memmi. Qu’elle fut fondamen-
tale a la ligne éditoriale de la revue et qu’elle offrit une définition d’un
«mal-étre » québécois, la pensée décolonialiste doit ultimement s’envi-
sager, chez Chamberland, comme une poétique. En portant attention a
la rhétorique, au vocabulaire, au style, aux différentes références théo-
riques, Constant nous permet de voir qu’au-dela d’une posture poli-
tique ou idéologique, la décolonialisation chez Chamberland s’élabore
a travers une écriture réflexive et performative, qui travaille a dessiner
un «portrait du colonisé québécois».

Enfin, Majorlaine Deneault signe le dernier article de ce numéro,
intitulé « Voyage au cceur du labyrinthe textuel de JOhabite dans la tZIZvi
sion: mémoire, musement et résistance dans ’écriture autofictionnelle
de Chloé Delaume». En étudiant les diverses tactiques sémiotiques
et représentationnelles de I’écriture de Delaume, Deneault dévoile la
dialectique mémoire-oubli mise en jeu dans ce roman d’autofiction
et la maniére dont celle-ci s’applique a dénoncer et mettre en échec
le discours aliénant et capitaliste des grandes entreprises, ces «fabri-
quant d’amnésie ». A I'aide d’une écriture hybride, brouillée, parsemée
d’intertextes, Delaume superpose sa prose a la logique énonciative de
ces entreprises pour ramener a la mémoire ces «sens oubliés», ce qui
conduit Deneault a souligner I'effet politique d’une telle écriture.

Léquipe de Posturesemercie chaleureusement les membres des
comités de rédactions et de correction, qui travaillent bénévolement a
I’élaboration et a la réussite de ce numéro. Nous remercions les parte-
naires financiers qui permettent a Postured’exister et d’offrir un espace
de partage et de diffusion riche et stimulant aux jeunes chercheures
et jeunes chercheurs. Un grand merci a Figura, Centre de recherche
sur le texte et I'imaginaire, a I’Association Facultaire des Etudiants en
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Arts (AFEA), ~ IOAssociation ftudiante du Module dOftudes LittZraires
(AEMEL), ~ IOAssociation ftudiante des Cycles SupZrieurs en ftudes
LittZraires (AECSEL). Enfin, Postureent ~ exprimer toute sa gratk
tude aux auteures pour leurs recherches minutieuses ainsi quO” Isaac
BaziZ, professeur au DZpartement dOZtudes littZraires ~ IOUQAM, pour
son avant-propos. Merci enfin ~ tous ceux sans qui ce numZro nOaurait
pas pu se rZaliser.






Isaac BaziZ

Soit je ne suis personne,
soit je suis une nation

|y a bient™t trois dZcennies dZj", Homi Bhabha
constatait dand_es lieux de la culture

Les trente dernisres annZes ont vu plus de gens
vivre ~ travers ou entre des frontieres nationales
gue jamais auparavant B selon une estimation
basse, 40 millions de travailleurs Ztrangers, 20
millions de rZfugiZs, 20 ~ 25 millions de peuples
dZplacZs " la suite de famines et de guerres civiles
(Bhabha, 2007, 21).

Il suffit de voir les centaines de jeunes et parfois des
familles avec de petits enfants perchZs sua Bestia en
direction des ftats-Unis, ou encore les images rZcur
rentes des centaines de naufragZs en provenance de
IOAfrique sur les c™tes italiennes au large de Lampedusa,
pour se rendre rapidement compte que ce qui inspirait

la rZflexion de Bhabha il y a quelques dZcennies est
devenu un mouvement encore plus fort, une poussZe
incontr™lable dOune partie de la population mondiale

1 La bete en franeais, ou le train de la mort, dZsigne ces trains de marchan
dises sur lesquels des milliers de migrants en provenance de IOAmZrique
centrale tentent de rejoindre les USA en traversant le Mexique, au pZril de
leurs vies.

BaziZ, Isaac. Soit je ne suis personne, soit je suis une natiEr,Corps et nationfrontieres, muta
tions, transfertPosture2014, p.15 ~ 22.
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frappZe par les violences directes et structurelles, vers une autre partie,
pereue comme |Oespace de tous les possibles, I0Occident.

Ces phZnomenes qui ne suivent plus les axes historiques initiZs par
les passZes coloniauwk mettent ~ mal des concepts fondamentaux et
des structures idZologiques et politiques qui ont organisZs le vivre-
ensemble en Europe et en AmZrique du Nord depuis bient™t deux
siecles : il sOagit notamment de ceux de la nation, des frontieres, et des
formes dOappartenance qui sOy prZsentent, et marquent aussi les-moda
litZs suivant lesquelles on doit montrer patte blanche.

Ce numZro de Posturearrive par consZquent fort ~ propos, dans
un contexte oe rZflZchir sur la nation aurait pu para’tre completement
anachronique en raison des rhZtoriques et pratiques globalitaires qui
marquent notre Zpoque. Cette prZsence de plus en plus massive de
IOZtranger au sein des espaces nationaux en Occident signale de- nou
velles constellations dont le propre est IOhZtZrogZnZitZ, le mZlange.
Cette mise en exergue de tensions internes qui exigent que le vivre
ensemble soit autrement repensZ, nOest cependant que la manifestation
plus explicite dOun collectif hZtZrogene par dZfinitionles modalitZs
de la dZIZgation de pouvoir ont simplement permis de le rZifier sous
la forme dOune reprZsentation absolue et apparemment monolithique,
celle de la nation. Georges Didi-Huberman souligne le fait que le
peuple aussi bien que sa reprZsentation soient marquZs au sceau de
cette hZtZrogZnZitZ, invitant ~ une considZration plus dynamique de
IOune et de IQautre. Dans le cas hypothZtique dOun isolement absolu,
Didi-Huberman pose quand meme le fait hZtZrogene comme intrin
seque " tout CpeupleE:
Il suppose un minimum de complexitZ, dOimpuretZ que reprZsente la
composition hZtZrogene de ces peuples multiples et diffZrents que sont
les vivants et leurs morts, les corps et leurs esprits, ceux du clan et les
autres, les m%oles et les femelles, les humains et leurs dieux ou bien leurs
animauxE il nOy a pasun peupleil nOy a quales peuplesemstants non
seulement dOune population |Gautre, mais encore " IQintZrieur B meme
social ou mental B dOune ‘meme population aussi cohZrente quOon vou
drait IOimaginer, ce qui, dOailleurs, nOest jamais le cas (Didi-Huberman,
2013, 78).

Il devient alors nZcessaire de prendre conscience des points de sutures
entre les collectifs (Coexistant£ meme dans le contexte des dZeli
naisons nationales de IOentlth@JpIeE gue Didi-Huberman expose,
dOautant plus que ce type de dZclinaison opere, historiquement, ~ partir
de la normalisation et la rZification d@hepratique pour en faire celle

2 Ces axes historiques ont constituZ des itinZraires naturels pour les intellectuels et autres figures
de colonisZs : les francophones allant naturellement en France, les anglophones B comme Homi
Bhabha b se rendant en Grande Bretagne.
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des collectivitZs dynamiques et hZtZrogenes. E ce sujet dOailleurs, le
constat quOil fait est sans appel

il est toujours possible dOhyposta&etereupleE enidentitZ[nationale,
pour notre propos] ou bien engZnZralitZmais la premiere est factice,
vouZe " |Oexaltation des populismes en tous genréandis que la seconde
est introuvable, telle une aporie centrale pour toutes lessGiences poki
tiquesE ou historiques (lbid.).

Les questions que pose ce dossier ddsturesont par consZquent celles
qui sO|mposent une fois que le processus dOidentification peupleE

en nation sOest enclenchfire, une fois quOil bute ~ ses limites extremes
du fait des expressions multiformes et imprZvisibles dOune naturefon
cierement dynamique et plurivalente. Telle que postulZe, la nation au
fond, est donc la rZsultante voulu en grande partie immuable, dOun
processus qui sOest fait avec de la matisre vivante pourtant toujours
en mouvement: par voie de consZquence, les questions des transferts
et des mutations mOapparaissent tout " fait inhZrentes " sa nature et
logique " induire, une fois que ce postulat est acceptZ. On ne peut pas
en dire autant de la frontiere. PuisquQelle a servi dans la dynamique de
particularisation et de singularisation de la collectivitZ sous IOZtiquette
nationale, elle a nZcessairement ZtZ consue et instrumentalisZe dans un
sens contraire ~ ce quOelle esambivalente, poreuse, montrant ~ tout

le moins dans deux directions, IQintZrieur et IOextZrieur que par le fait
meme elle relie®. Un meme constat sOimpose dans ce cas, lorsquOon
Ztudie ce que fait le politique de la frontiere et du corps (singulier ou
collectif) dans la formation de la nation: il sOagit des lectures parti
culieres et des perceptions selon lesquelles IOun et IQautre sont mode
lables de maniere ~ rZpondre aux impZratifs de singularisation et de
fermeture relative des collectivitZs. LOincapacitZ de IQltalie, en 2014,
contr™ler |QarrivZe des milliers de refugiZs ~ sa frontiere et leur passage
vers les pays europZens, tout comme les milliers dOimmigrants en-pro
venance de IOAmZrique centrale sur le dos tla Bestiaet qui forcent

les frontieres et les breches de la frontisre amZricaine, montre bien *
quel point les limitations nationales (gZographiques et territoriales, Hn
guistiques et sociales, etc.) ne sont jamais vraiment Ztanches. QuQelles
aient ZtZ postulZes ainsi avec IQillusion dOun contr™le des modalitZs
dOouverture et de fermeture est le fait dOune lecture du politique qui
maintenant peine "~ sOajuster. De cette prZsence incongrue de IOZtranger
sOactive Zgalement la circulation et la diffusion dans IOespace national
des pratiques et des biens culturelsAfrangersE, toutes deux consti
tuant des dynamiques prZalables souvent aux ajustements politiques

3 \oir ~ ce propos : De Certeau, Michel. 1990. QRZcits dOespacEspp. 186-187, dantOinvention du
quotidien 1. Arts de fairearis : Gallimard, pp. 170-191.
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qui interviennent le plus souventa posteriori* DOoe la nZcessitZ de
rZflZchir sur les modalitZs des transferts et les figures des passeurs de
culture, incluant, on sOen doute, les distinctions internes et propres ~
tout groupe Chomogene E en apparence.

Le constat qui est ainsi fait sur la lecture politique et partielle de la
frontiere, avec ses limites, sOapplique Zgalement au corps, comme je le
mentionnais plus haut. Singuliere, cette surface qui semble nOetre I" que
comme invitation " IOZcriture, ectoplasmique (Berthelot, 1997) par
dZfinition selon certains, porte la marque des enjeux liZs " la concrZ
tisation du projet national. COest donc aussi en lui que nous pouvons
retrouver des Zlans qui conduisent les sujets dans une forme de dZlin
quance vis-"-vis des projets collectifs. LOZcriture du corps, par les mul
tiples voies des institutions prZsidant " la socialisation et ~ IQintZgration
des individus, se fait donc avec une lecture, une perception de celui-ci.
Le paradoxe est I" aussi tout ~ fait Zvident, tout comme il IQest dans la
simplification du CpeupleE enune formule, en IQoccurrence nationale
dans le cas du corps, cette simplification part de la domestication des
sens quOil vZhicule, entendue ici comme une rZduction de la polysZmie
vers un corps anonyme parce que vZhicule dOun sens normZ et collecti
vement attendu. Michel de Certeau dira ~ cet Zgard CDe la naissance
au deuil, le droit se OsaisitO des corps pour en faire son texte. Par toute
sorte dOinitiation (rituelle, scolaire, etc.), il les transforme en tables de
la loi, en tableaux vivants des regles et coutumes, en acteurs du thZ%otre
organisZ par un ordre socidfE (De Certeau, 1990, 206).

Amener le corps singulier ~ faire sens dans le collectif, ou autre
ment dit, le mettre au pas de la collectivitZ nationale cOest, ~ plusieurs
Zgards, prZtendre pouvoir rZduire ses effets de sens et ses Zlans spon
tanZs, et imprZvisibles dans bien des cas, de manisre ~ toujours pou
voir interprZter le geste individuel au bZnZfice du collectif. Inutile ici
de sOZtendre sur les dZrives qui sOensuivent et que jOai abordZes dans
dOautres contextés

La rZsistance face " cette perception du corps soumis " la dictature
de la simplification politique nous vient dOun rZcipiendaire du Prix
Nobel de littZrature (1992), originaire de St-Lucie, Derek Walcott. Se
campant " IQintersection des cultures et des races, telles quOelles ont ZtZ
historiquement instrumentalisZes pour balkaniser le monde, Walcott
Zcrit, en personnage de son propre rZcit

4 Pour preuve rZcente les tentatives de 1Zgalisation du statut de plusieurs milliers de rZfugiZs aux
ftats-Unis et au Mexique.

5 \oir entre autres ma rZflexion sur le sujet colonial face au pouvair hZgZmonique dais vieux négre
et la médaille : CRoman francophone : Zcriture, transitivitZ, liele, dansZangence, n° 75, ZtZ 2004,
pp. 123-137.
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Je ne suis quOun negre rouge qui aime la mer,

JODai reeu une solide Zducation coloniale,

JOai du Hollandais en moi, du negre, et de IDAnglais,

Et soit je ne suis personne, soit je suis une nation (Walcott, 1998, 48).

Ainsi sOZtablissent les multiples p™les de la zone de tension avec
laguelle la nation travaille: le p™le de la race et de la couleur, celui du
clash historique entre les civilisations, celui des langues et des cultures
nationales telles quQOelles se sont construites dans IOEurope dest 19
20 siscles et enfin, celui du sujet. Cette conscience qui dij€E " partir
dOun corps historiquement et culturellement marquZ par IOhZtZrogene
et le multiple et qui, par sa simple prZsence au monde, nie les ferme
tures sous toutes leurs formes, dZfie les frontieres et plaide pour la tran
sitivitZ. Ce sujet, sous la plume de Derek Walcott peuhaturellemerft
puiser dans le bagage historique, biologique et culturel qui est le sien.
Mais, meme en IOabsence de ces ancrages manifestes, on observera que
des c™tes italiennes aux frontieres du Mexique et des ftats-Unis, on
assiste " la mise en Zvidence dOautres p™les et dOautres lignes-de rup
tures qui, en projetant le corps Ztranger ~ IOavant-scene, empeche ou
incite " voir les lignes de forces des collectivitZs et des tensions internes

" des nations apparemment homogenes.

6 |l faut stre sensible chez Iui, du jeu complexe entre le mZtissage biologique quQil porte, et celui des
cultures et des violences historiques dont il convoque la mZmoire.
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Transmutations
et mZtamorphoses
des lieux et des corps

topologie de 10idZe de nation dans
la science-fiction du cycle deBrinces
dOAmbréle Roger Zelazny

es mondes imaginaires dZployZs dans la
science-fiction sont des lieux intZressants
pour explorer des notions, concepts et
paradoxes qui fondent nos sociZtZs. Le
cycle desPrinces dOAmbie |Oauteur amZricain Roger
Zelazny sOavere pertinent pour interroger la question
du corps et de la nation: leurs frontieres, mutations
ou transferts. PubliZe des annZes 70 ~ 90, cette saga en
dix tomes* raconte les guerres de pouvoir auxquelles
se livrent les neuf princes dOAmbre pour sOemparer
du tr™ne du royaume dOAmbre laissZ vacant depuis
plusieurs annZes par leur pere, le roi, volatilisZ. La
constitution physique et la topographie des territoires
de IQunivers romanesque de Zelazny mZtaphorise la
notion abstraite de mZtaphysique. Ambre est le monde

1 \oir bibliographie.

Richard, Marie-éve. CTransmutations et mZtamorphoses des lieux et des corpk)pologle de
16idZe de nation dans la science-fiction du cycle d&inces dOAmbesRoger ZelaznyE,Corps et
nation: frontieres, mutations, transfefssture2014, p.23 "~ 34.
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originel dont tous les mondes paralléles, les Ombres, ne sont que de
multiples reflets. Ambre est elle-méme la transposition matérielle d’'une
Marelle, sorte de matrice, dessinée par le grand-pére des princes, créa-
teur de ce monde. Le tracé de la Marelle endommagé par le sang d’un
des héritiers a fait apparaitre une mystérieuse route noire qui traverse
toutes les Ombres depuis les Cours du Chaos jusqu’a Ambre ; une route
transportant des créatures et des forces inconnues qui menacent de tout
anéantir et créer un monde nouveau a partir du néant et du chaos.

Le cycle est divisé en deux pentalogies. Le narrateur des cinq pre-
miers tomes est Corwin, un des neuf princes d’Ambre. Au début du
récit, il se réveille complétement amnésique. Le lecteur découvre en
méme temps que lui au fil de l'intrigue comment est constitué et fonc-
tionne cet univers. Il s’agira ici de faire une lecture allégorique de la
topographie de cet univers, donc une topologie : une topologie au sens
étymologique du terme, c’est-a-dire une étude des lieux topos lieu, et
logos étude et discours. Nous verrons comment I'imaginaire de la fin,
ici représenté par 'immanence de la route noire menacant la trans-
cendance métaphysique de ce monde, crée une tension au fondement
du fantasme de nation, et comment sont reliés et articulés la nation, le
territoire, le corps, 'imaginaire et les origines : en 'occurrence, ils sont
consubstantiels. C’est-a-dire que, tel le ruban de Mébius constitué d’'une
seule et unique face N bien qu’en apparence, il semble en avoir deux
-, le corps, doté d’une imagination, d’une pensée, et la nation, incluant
le territoire, ne font qu'un. De plus, a 'image de ’anneau de Mdbius
qui est une boucle sans fin ni commencement, I’origine de ce monde
s’avere insituable dans 'espace comme dans le temps, plutot que d’étre
un point fixe, elle est un parcours. Cet objet singulier condense ainsi
plusieurs caractéristiques propres aux liens unissant corps et nation qui
ressortent de la topologie proposée dans le cadre de cet article?.

De la mZtaphysique dOune nation

Ambre, royaume monarchique, n’est pas une nation au sens
moderne du terme qui implique une organisation démocratique.
Il s’agit néanmoins d’une nation dans son acception plus générale
qui désigne une société, un regroupement d’individus réunis autour
d’un projet collectif et d'un «destin commun» comme le propose le
Dictionnaire de sociolodéeLarousse et Borduas :

Le regroupement opéré par la nation se fonde sur des passions, des
intéréts et des représentations communs, qui imprégnent les nationaux

2 Il est intéressant de noter 3ue le ruban de Mgbius fait partie des objets d’étude de la topologie,
ui est aussi une branche des mathématiques qui s’intéresse aux transformations continues des
éformations spatiales.
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de la conviction d®avoiun destin comdeiffZ[ent de celui des autres
nations. Ce destin est enracinZ dans un passZ commun, fait dOZpreuves
surmontZes en commun. COest pourquiai nation commence toujours par

une historiographie qui confine au mythe, parce qvu(”)elle prZsente la formation
la nation comme une succession dOZtapes orientZes dans un sens dZfini et cor
par des hZros fondatéurs

Chagque nation repose alors sur un systeme der€prZsentations com
munesE et sur un mythe fondateur, lequel tient lieu de tentative dBex
plication de la causalitZ et de IQorigine du mondé ce qui est le cas
de la Marelle dans Ambre. Avec le temps, sOil I0a rend rZfractaire *
toute nouveautZ ou ZtrangetZ qui pourrait Zbranler ou contredire son
schZma originel, le mythe, qui Ztait nZcessaire au dZpart pour crZer une
cohZsion et donner un sens, une direction et un ordre "~ une sociZtZ,
peut finir par entraver son Zvolution, voire la rendre totalitaire. Bien
que la nation ait ainsi tendance " se cristalliser, elle nOy parvient jamais.
Dans lesPrinces dOAmb&s tensions entre la tradition et la nouveautZ,
le conservatisme et le rZformisme, le connu et IQinconnu, le familier
et IO0Ztranger, |Qordre et le dZsordre, les lois et IOanarchie, ou entre la
contrainte et la libertZ, sont mZtaphorisZes ~ meme la topographie
de IOunivers dOAmbre, ~ meme son territoire dont la structure est
mZtaphysique.

Pour illustrer la mZtaphysique et sa thZorie des IdZes, Platon Zlabore
pour sa part IOaIIZgorle de la caverne, dans laquelle notre rZalitZ nOest
quOune illusion, quOune ombre de la vZfitKais il convoque Zgale
ment la mZtaphore des trois lit&. Il existe dOabord 10IdZe pure et abso
lue de lit qui prZeX|ste ~|®homme. Il y a ensuite le lit que fabrique 10arti
san, qui se trouve ~ nOstre quOune transposition empirique et concrete
du concept de lit, donc quOune copie dZgradZe de I101dZe. Et, en troi
sisme lieu, on trouve la reprZsentation du lit. QuOelle soit picturale
ou langagiere, elle ne serait quOune copie dOune copie, et donc encore
plus ZloignZe de 101dZe pure, car ~ chaque nouvelle copie, la vZritZ de
IOldZe se dZtZriore. COest "~ partir de ce geste fondateur de Platon que
la pensZe occidentale sera longtemps imprZgnZe de la dichotomie et
de la hiZrarchie entre la raison et le monde sensible, entre IQesprit et
le corps. Notre rZalitZ sensible et matZrielle ne serait ainsi quOune p%ole
copie galvaudZe des vraies IdZes. Pour cette raison, Platon dZcrete que
les grandes ldZes de vZritZ, de justesse et de sagesse ne se trouvent pas
dans la rZalitZ sensible et ne sont accessibles que par |IOexercice de la
raison " travers le dialogue philosophique il postule que la mimZsis
et les arts reprZsentatifs comme la poZsie, le mythe et la peinture ne

3 Nous soulignons. <Nation>, J. B. 1997Dictionnaire de sociologtaris : Larousse-Bordas.
4 La RZpublique, Livre VII.
5 La RZpublique, Livre. Raris : Gallimard, coll. C Folio E, p. 495.
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peuvent pas donner acces aux IdZes, ~ la vZritZ. Les postes sont par-ail
leurs rejetZs de sa CitZ idZale. Alors, selon Platon, le mythe fondateur
dOune nation ne serait quOillusfon

Ambre est le monde originel situZ au centre dOautres mondes,
les Ombres, qui en constituent les reflefs: COmbre Ztant le terme
gZnZrique de IOensemble infini de variations de la rZak{Zelazny,
1988,VII, 229). Ainsi en est-il de notre monde, IOOmbre-terre. Si IOon
recourt ~ la mZtaphore des trois lits, Ambre serait le lit fabriquZ par
IOartisan et les Ombres ses diffZrentes reprZsentations. Ambre ne cor
respond pas " 10IdZe pure, car elle est elle-meme le reflet de la Marelle,
qui est son tracZ originel, son canevas bidimensionnel, situZ dans un
endroit oe le ciel et la mer ne font quOun. Cet endroit pourrait sembler
correspondre au Ciel des IdZe<€ de Platon, mais nous verrons plus
loin que la transcendance platonicienne est dZvoyZe et que tout nOest
que reprZsentation, meme les IdZes.

La Marelle a une double fonction: dOune part elle est le tracZ fon
dateur du monde dOAmbre, qui nOen serait quOune copie et dont les
Ombres ne seraient que des copies de cette copidOautre partnarelle
signifie parcours, et en IQoccurrence, il sOagit dOun parcours initiatique.
E 1Qissue de ce circuit long et difficile " traversup entrelacs complexe
et chatoyant de lignes courbes qui sOZtend sur une longueur de cent
cinquante metresk (I, 324), on acquiert certains pouvoirs, dont celui
de se dZplacer " travers les Ombres

Il faut partir de la erlpthle et marcher jusqanu centre sans sQarreter.
On rencontre une rZsistance considZrable, et cOest tres dur. Si on-sOar
rete, si on essaie de quitter la Marelle sans avow;tZ jusqudau bout, elle
vous dZtruit. Mais si on va jusquOau bout, on dZtient alors un pouvoir
sur Ombre qui obZit ~ un contr™le conscient (173-174).

Lors de la traversZe, une rZsistance Zlectrique qui sOintensifie au fur
et ~ mesure de la progression rend IOavancement difficile. Le dernier
pas Zquivaut ~ Qraverser un mur de bZtorE: CLes Ztincelles me
montaient jusquO” la taille. JOabordai la Grande Courbe et la suivis
en bataillant. JOZtais sans cesse dZtruit et je renaissais ~ chaque pas du
parcours, r™ti par les feux de la crZation, glacZ par le froid du bout de
IOentropié (11, 64). E chaque pas @ corps est dissociZ puis rZassem

blZ en fonction de principes cosmiques insondablds /11, 228), il est
autrement dit formatZ. Une fois cette Zpreuve traversZe, on porte en

6 Remarquons que, paradoxalement, Platon a nZanmoins besoin de recourir * la rZalitZ sensible, un
lit, pour expliquer sa notion dOldZe pure et abstraite.

7 Ces ombres rappellent dOailleurs |OallZgorie de la caverne de Platon.
8 Par la suite, seul le numZro du tome sera indiquZ avec le folio.
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soi la Marelle, qui est le signe de IOordre. Il sOagit en fait dOune Zpreuve
de volontZ pour vaincre les forces du chaos et du dZsordre, cOest
pourquoi il est difficile dOy progresser et que chaque pas demande un
effort de volontZ, nous y reviendrons. CQOest ici que la notion de corps
sQarticule avec celle de nation. Cette Marelle, correspondant au mythe
fondateur de la nation, en dZtermine le territoire concret ainsi que la
trajectoire et la constitution physique des princes.

Seul un prince ayant accompli le parcours initiatique de la Marelle
est capable de passer dOune Ombre "~ IQautre, Ombres qui sont des
reflets distincts dont les habitants ne peuvent sortir > moins dOaccom
pagner un prince initiZ ou de le suivre ~ son insu. Pour se rendre
dOune Ombre ~ IQautre, soit " pied, ~ cheval, ou en voiture, il ne sOagit
pas de suivre un chemin, mais de visualiser IOendroit " atteindre
Con peut franchir les ombres en changeant ~ son grZ son environne
ment au fur et ~ mesure quOon avance, jusqud~ ce que 1Qon atteigne
la forme dZsirZe. On sQarrste alors. Le monde dOOmbre vous appar
tientE (,132). Cependant, comme @archer en Ombre constitue un
exercice de I0image de la Marelle gravZ en ndagll, 131), atteindre
Ambre est beaucoup plus complexe. Il faut imaginer une copie
conforme de celle-ci en ajoutant graduellement au monde environ
nant ce dont on se souvient et en enlevant ce qui ne convient pas.
En fait, CAmbre se situe dans toutes les directions [E] ou dans celle
quOil vous plaira de choisk (I, 166), car on est arrivZ lorsque tout
coencide parfaitement. Il est donc beaucoup plus difficile datteindre
Ambre quOune Ombre quelconque, dans laquelle peuvent toujours
subsister des dZfauts de reflet, des imperfections. On voit bien ~ quel
point Ambre est immuable. Plus, on sOapproche dOAmbre, plus les
Ombres y sont conformes et plus on sOZloigne de ce centre, plus les
ombres sont des copies imparfaites dont la mallZabilitZ augmente *
mesure que IOon sOapproche de IOautre p™le, o se trouvent le nZant et
les Cours du Chaos.

Le transport et le dZplacement, qui relient le corps et le territoire,
constituent IQaction principale de ce rZcit. La mZtaphore du parcours
et du chemin de vie est dOailleurs probablement aussi vieille que le
monde, le chemin parcouru nOZtant pas seulement spatial, mais aussi
personnel. Le rZcit comporte bien sZr des combats, affrontements et
discussions, mais la plupart du temps le narrateur est en dZplacement
N traversZe des Ombres, de la Marelle ou de labyrintheN et doit
progresser dOun lieu " IOautre. La Marelle est souvent parcourue par les
princes initiZs, car, lorsque 1Oon arrive en son centre ~ la fin du trajet,
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elle offre la possibilitZ de se tZIZporter ~ IOendroit de son choix en le
visualisant.

Nous avons vu que, une fois I0Zpreuve de la Marelle rZusSiau
cours de laquelle il faut avancer sans arret sans regarder en arriere ni
sOZcarter du chemin sans quoi la Marelle vous dZtrBitles princes
dOAmbre obtiennent le pouvoir de modifier les Ombres, qui ne sont
cependant que des reprZsentations, des copies dZgradZes de la rZalitZ.
La Marelle Ztant I0Zquivalent du mythe de la nation, cela implique
mZtaphoriquement quOil faut sOen tenir au parcours et au cadre de vie
prZvu par IO ftat-nation, et quOil est impossible de sOinventer unr nou
veau chemin si on espere survivre et obtenir le pouvoir de changer
les choses, et ce, seulement sur les Ombres de la rZafitAutant dire
un pouvoir illusoire. COest en laissant les princes jouer avec les reprZ
sentations, faisant passer ce jeu pour un pouvoir sur la rZalitZ, que
IO ftat-nation dZtermine les corps et leurs parcours, autant physique
que psychique, qui sont, eux, pourtant bien rZels. Ainsi, les Ambriens
ne sont libres de jouer quOavec des illusions et des reprZsentations. lls
nOont aucun pouvoir sur la Marelle et sa transposition empirique, car
celles-ci sont immuables. Dans la bataille pour le tr™ne, un des princes
dOAmbre, Brand, veut pour cette raison dZtruire la Marelle et en des
siner une nouvelle pour construire un nouveau monde ~ son image, ~
son gozt. Les autres princes, dont le narrateur, se disputent la place de
roi, mais dZsirent nZanmoins conserver le monde tel quQil est.

De la transcendance mZtaphysique
" 10immanence du chaos

Il existe plusieurs Marelles qui sont des copies de la Marelle
originelle. Leur traversZe permet dOstre initiZ ou de se tZIZporter °
IGendroit de son choix. On en trouve une copie dans les entrailles du
palais dOAmbre et une copie de cette copie dans le royaume sous-
marin de Erbma, qui est un reflet dOAmbre inversZ sous la mérUne
autre copie de cette copie, moins connue, est situZe dans le Tir-na
NogOth, un espace onirique qui nOest accessible que lors dOune nuit
sans nuages, en gravissant des marches dans le ciel. COest le clair de
lune qui permet la matZrialisation dOune image dOAmbre flottant au
milieu des airs. La plupart des personnages nOont en fait traversZ que
ces copies de la vraie Marelle. Celle-ci est situZe dans un ciel-ocZan

9 Les princes dZtiennent une autre fason inusitZe de se dZplacer gr¥%o.ce " des jeux de cartes. Il sOagit
de jeux dOatouts, dessinZs par Dworkin, leur grand-pere, os sont reprZsentZs tous les membres de
la famille. lls peuvent communiquer entre eux par le biais de ces cartes ou se deIacer instantanZ
ment "~ IOendroit o- se trouve la personne contactZe si elle veut bien tendre la main pour permettre
le passage.

10 Erbma est IOinverse du nom Ambre.
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presque impossible ~ atteindre, et rares sont ceux qui la connaissent,
qui IOont vue ou parcourue.

Brand, le prince rebelle, dZcouvre une fason astucieuse de modifier
partiellement la Marelle originelle, une fason qui implique le corps. |l
poignarde un de ses neveux sur la Marelle, le sang qui coule alors crZe
une tache qui en modifie le tracN cela ne fonctionne Zvidemment
qubavec du sang de la lignZe dOAmbre. Cette tache se rZpercute dans le
monde matZriel et sensible, transposZe sous la forme dOune route noire
qui traverse toutes les Ombres depuis les Cours du Chaos ouvrant le
passage " de violentes crZatures issues du chaos qui prennent Ambre
dOassaut. Pour la premiere fois, celle-ci nOest plus immuable. Ne cornais
sant pas les manluvres de Brand, les freres qui se bataillent entre eux
finissent par faire une alliance temporaire le temps de vaincre ces crZa
tures dont ils ne connaissent pas IQorigine.

Une nuit os le narrateur se trouve "~ Tir-na NogOth, IOAmbre oni
rique matZrialisZe par le clair de lune dans le ciel nocturne, il apersoit
IOensemble du monde sous lui et dZcouvre que la route noire sOZtend
IQinfini. Il comprend alors que ses freres et lui ont tous continuellement
vZcu une illusion de GolipsismeE, cOest-"-dire quOils nOont pereu jusque-
I” le monde quOen fonction dOeux-memes. lls ont toujours cru que le
monde sQarrstait I os sOarrstait leur imagination, autrement dit que la
limite dOOmbre correspondait ~ celle de soi-meme. Corwin dZcouvre
que les princes dOAmbre ne sont pas seuls ~ crZer des Ombres, quOelles
ne sont pas rZellement leurs jGuetsE comme ils IQont toujours cru, et
quQelles sOZtendent bien au-del” du monde connu

Les choses qui IQutilisaient [la route noire] pour voyager venaient de
quelque part, mais ce nOZtaient pas mes choses. [E] Elles appartenaient
" elles-memes, ou " quelquOun dOautkecela ne comptait plus guereN et

elles persaient leurs tunnels dans la petite mZtaphysique que nous nous
Ztions tissZe au cours des %oges. Elles avaient pZnZtrZ sur notre territoire,
elles nOen faisaient pas partie, elles le menaesaient, elles nous menasaient
(1, 191).

Peu de temps apres, Corwin dZcouvre |Qexistence de la Marelle-ori
ginelle, qui de surcrot est nouvellement tachZe de sang. Il apprend par
la suite que son grand-pere, Dworkin, IQa lui-meme dessinZe autrefois
avec son sang, afin quQOelle se matZrialise en royaume dOAmbre; don
nant ainsi forme au chaos et instaurant un ordre. Dworkin dira

Je suis la Marelle, au vrai sens du terme. En traversant mon esprit pour
parvenir ~ sa configuration actuelle, cOest-"-dire le fondement dOAmbre,
elle mOa marquZ aussi szrement que je I0ai marquZe. Un jour, jOai com
pris que jOZtais " la fois la Marelle et moi-meme, et quen devenant la
Marelle, elle a dZz devenir Dworkin. Des modifications mutuelles ont
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affectZ la crZation de ce lieu et cette Zpoqué rZside notre faiblesse et
notre force. Car je me suis rendu compte que tout dommage infligZ ~ La
Marelle me serait infligZ de meme, et que tout mal infligZ ~ ma personne
affecterait la Marelle de fason identique [V, 77-78).

Il pensait en effet pouvoir «tre le seul ~ modifier le tracZ de la Marelle,
mais lorsque le sang de sa descendance a ZtZ versZ sur elle, occasion
nant la tache noire et sa matZrialisation en route noire, cela a aussi
affectZ son Ztat mental et crZZ un trou dans son esprit. Il sombre sou
vent dans la folie et ne sait plus son identitZ et, ~ ce moment-I", son
corps se mZtamorphose en toutes sortes de crZatures. COest dailleurs
la raison pour laquelle il pense quQil serait prZfZrable de tout dZtruire
et recommencer que de rZparer ce qui a ZtZ endommagZ. E propos du
trou dans son esprit, il dira: CJe ne peux plus penser ~ cet endroit, seu
lement autour. Je ne sais plus ce quQil faut faire pour rZparer quelque
chose qui me manque dZsormais (83). Cependant, il ne souhaite pas

le retour du chaos, il pense quQil serait prZfZrable de refaire une nou
velle Marelle, une nouvelle matrice, un canevas qui crZe de |Oordre
dans le chaos. Dans cet univers, territoire, nation, corps et imaginaire
sont consubstantiels il nOy a pas de frontisres entre eux, ils ne font
quOun. Tout se passe comme si IOapparente transcendance du monde
Ztait doublZe dOune immanendéla Marelle tracZe avec du sang Ztant

de fait issue de la rZalitZ sensibl, comme si elles sOannulaient et se
neutralisent IOune IQautre pour ne faire quOun.

Une C machine ~ faire le vide
idZologique E?

Au fil du rZcit, ~ chaque nouvelle dZcouverte, on sOapereoit en
meme temps que le narrateur que ce quOon croyait stre I[Qorigine du
monde a une origine encore plus primitive et ainsi de suite jusquOau
chaos, au nZant fondateur, qui peut seul rZellement prZtendre au titre
dOorigine. De fait, la Marelle primitive dessinZe par Dworkin dans le
ciel-ocZan lui a ZtZ inspirZe dOun#@relle fondamentaleE se trouvant
" 10intZrieur dOune pierre prZcieuse, plus prZcisZment d@oyag qui
renferme 10essence de 1Q0rBré79). Cette Marelle est tridimension
nelle, voire multidimensionnelle. Avant de pouvoir tracer sa Marelle ”
lui, Dworkin a dZ en parcourir en esprit, ~ IQintZrieur du joyau, le des
sin constituZ de Courbes extradimensionnelleg, de @piraleskE et de
Cdentelles serrZeg ¥, 212). Ne se faisant seulement quOavec |Qesprit, le
parcours initiatique est cette fois celui dOuned@hscience dZsincarnZe
~ ClOintZrieur lumineux dOun Znorme coquillage aux circonvolutions
complexeskE (dem). COest donc au niveau de cette Marelle inscrite dans
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le joyau que se dissocie le corps et IOesprit. Elle prZexiste par ailleurs au
crZateur de la Marelle dOAmbre. On pourrait ainsi penser que ce lieu
coencide avec ce que Platon nomme le@el des ldZe<, o+ se trouvent

la version originelle des ldZes, les concepts purs qui prZexistent ~ la
rZalitZ sensible cependant, le rZcit ne prZcise pas IQorigine de ce joyau
contenant la vraie Marelle et plusieurs indices indiquent que ce nOest
pas encore I la vraie origine™.

Tout se complexifie en effet dans la deuxisme moitiZ du cycle. Le
narrateur de la deuxisme pentalogie est Merlin, le fils mZtis de Corwin,
le narrateur du premier cycle, et de Dara, issue de la lignZe des Cours
du Chaos. Il porte donc en lui deux matrices, car le Chaos ~ Zgalement
un Zquivalent de Marelle, le Logrus, mais celui-ci ne fonctionne pas du
tout de la meme maniere. La Marelle est le signe de |Qordrde Logrus,
le signe du dZsordre. Dans les Cours du Chaos, les dZplacements se font
subitement et les lieux ne sont pas linZaires comme ~ Ambre. On bas
cule dOun endroit ~ IQautre par des passages qui aspirent et tZlZportent
instantanZment les personnages comme sOil nOy avait pas de distance.
De plus, tous ceux dont IOorigine touche au Chaos sont capables de se
mZtamorphoser ~ volontZ. Par ailleurs, on finit par dZcouvrir que tous
les personnages ont du sang chaotique. On apprend Zgalement que la
Marelle et le Logrus sont douZs de conscience et dOintelligence et se
livrent une bataille en manipulant les personnages et leur destin depuis
le dZbut. Ce sont deux forces antagonistes dont IOZquilibre se modifie
au cours du rZcit. Merlin Ztant issu des deux lignZes, dOAmbre et du
Chaos, et destinZ " son insu ~ faire rZgner le chaos, dZcide de ne pas
prendre parti et de conserver un Zquilibre plut™t que de favoriser une
force au dZtriment de IOautre. LOune Ztant trop rigide et contraignante
N telle la nation N, IQautre Ztant trop dZsordonnZe, instable et imprZvi
sible N telle IOanarchie absolul, il sOagirait alors dOZquilibrer le tout,
car elles ne peuvent pas exister sZparZment. La rZelle origine de cet
univers est ces deux forces ou Znergies opposZame qui cherche *
prendre forme et " crZer des formes, de IQordrédautre ~ dZsassembler
les formes, " les mZtamorphoser constamment et ~ crZer du dZsordre.

La traversZe de cet univers sQinscrit dans la tradition du rZcit de-par
cours initiatique o« le hZros est " la recherche de son identitZ, tel que
dans la traversZe en forst du cont& ou celle du ch%oteau gothique du
roman noir. En ce sens, nous avons affaire, pour reprendre [Oexpression
dOAnnie Le Brun ~ propos du ch%eteau du roman noir, u@e machine

11 De plus, IOauteur est dZcZdZ peu de temps apres la parution du dixisme tome laissant derriere lui
des manuscrits inachevZs quant ” la suite de cette saga.

12 E cet Zgard, voir les riches travaux dOYvonne \erdier : notammer€outume et destin. Thomas Hardy
et autres essaaris : Gallimard, coll. C NRF E, 1995.
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" faire le vide idZologique®E. La quste de IOorigine conduisant au nZant
qui nous fonde, toutes les questions nationales, identitaires, gZnZalo
giques et autres paraissent alors caduques et inappropriZes ainsi que
la scission corps/esprit instaurZe par Plataril en va des lors de meme
avec la vieille bataille entre le matZrialisme et I0idZalisme, entre IKOim
manence et la transcendance. La consubstantialitZ du corps avec4Oes
prit et IOimaginaire ainsi quOavec la nation et le territoire ressortant de
cette analyse montre bien les limites des raisonnements fondZs sur des
dichotomies, ainsi que les frontieres qui en dZcoulent. Par exemple,

la dichotomie entre soi et IQautre propre aux nationalismes appara’t
bien illusoire ~ la lumiere de cette analyse; il y a toujours en effet de
IGautre en soi. Bien quelle tende naturellement " se figer, la nation nOest
jamais immuable, il y a une constante circularitZ qui sQopere entre elle,
le territoire, IOimaginaire et le corps, aussi bien le corps social que le
corps humain. Pour reprendre IOimage du ruban de M3bius annoncZe
en introduction, ces ZIZments constituent la seule et unique face du
ruban, dont on ne peut dDailleurs dZterminer le dZbut ou la firil nOy

a quOune constante circularitZ du parcours le long du ruban. LOunivers
dOAmbre illustre ~ quel point la question des origines est loin dOetre
simple et que la modestie sOimpose lorsquil en est question. Il ressort
Zgalement de ce rZcit que la mZtaphysique de Platon ainsi que la dieho
tomie corps/esprit et la hiZrarchie quOil a instaurZe entre la raison et le
monde sensible ne tiennent pas compte de cette consubstantialitZ du
corps et de IQesprit, du corps et de IOimaginaire. Platon aurait sans doute
lui-meme instaurZ sa propre Marelle, son mythe fondateur, en essayant
de donner forme au chaos de sa propre imagination, de son propre
nZant originel.

13 Le Brun, Annie. 2010 [1982].Les Ch%steaux de la subveRiis. : Gallimard, coll. C Tel E.
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Marie-éve

PorositZ des frontieres
sociales et politiques

| dansLes lisieresd®livier Adam

La route dZfilait au son des Midlake, jQaurais pu la faire
les yeux fermZs, je la connaissais par cliur, je le faisais

~ IGenvers mais au fond cOZtait le trajet de ma vie. Des
banlieues vers les finisteres. DOune bordure " une autre.

OLIVIER ADAM, LESLISIéRES.

Onhistoire rZcente de la France est marquZe
par de fortes tensions sociales, politiques
et raciales. LOaugmentation de la prZcaritZ
sociale, les dZlocalisations dOentreprises
et la hausse de IOimmigratidnont crZZ un cocktail
explosif ayant menZ, entre autres, aux Zmeutes dans
les banlieues de Paris en 2005, aux greves contre les
contrats de premisre embauche (CPE) et " la montZe
du Front National, un parti dOextreme droite. Dans le

1 Les tensions raciales que vit la France actuellement sont bien entendu dues
" une augmentation de IOimmigration hors Europe, mais le niud de ce pro

blsme ne provient pas de IOimmigration rZcente maghrZbine. Cette vague
massive dOlmmlgjatlon post guerre dOAIane sOest faite dans les annZes
1970-1980. LOintZgration de la premiere gZnZration sOest dZroulZe sans
trop de heurts, malgrZ le fait que ces immigrant.es aient ZtZ marginalisZs
(par la crZation des CitZs, par exemple). Les tensions_que soulsve Adam
proviennent davantage de la rZaction de la deuxisme gZnZration, laquelle
sOoppose vivent aux conditions de vie qui lui sont imposZes.

Tremblay ClZroux, Marie-éve. QPorositZ des frontieres sociales et politiques das lisisres
dOOlivier Adant, Corps et natiorfrontieres, mutations, transfeRssture2014, p.35 ~ 48.
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cadre de cet article, j’explorerai, a I'aide du roman Les lisieres d’Olivier
Adam, paru en 2012, comment le narrateur pergoit ces tensions et quels
sont les impacts sur la représentation de la ville contemporaine.

Pour ce faire, un retour dans le passé de la France s’avere néces-
saire. En effet, la représentation des liens entre les conflits sociaux et
Purbanité dans Les lisieres se veut a la fois un écho et une contestation
de la vision qui avait cours au siecle passé. Prenons comme exemple
la description de la barricade Saint-Antoine qui déchire Paris en deux
dans Les Misérables de Victor Hugo. A I'«aspect lamentable de toutes
les constructions de la haine : la Ruine », la barricade représente
«I'immense souffrance agonisante, arrivée a cette minute extréme ou
une détresse veut devenir une catastrophe ». Figure totalisante et per-
sonnifiée de la Révolution, elle sépare le peuple en deux, le «haillon
d’un peuple [...] faisant de sa misére sa barricade» (1862, 12). Dans ce
passage de Hugo, les marque urs de distinctions idéologiques trouvent
leur point d’ancrage dans le matériel, dans le concret, et prennent la
forme de frontieres qui, bien que bancales, sont étanches.

Au contraire, dans Les lisieres, Olivier Adam présente la disparition
des marqueurs physiques de distinction idéologique et son influence
sur la représentation du Paris contemporain, sur la représentation de
la France et sur la construction identitaire du narrateur, Paul Steiner.
A I'opposé du Paris du XIXe siecle, celui que décrit Adam est marqué
par de profonds changements urbanistiques liés a une porosité des fron-
tieres. Le débordement des limites traditionnelles des villes, les fluctua-
tions idéologiques des personnages, la mixité sociale et ethnique causent
une remise en question des barrieres dites traditionnelles. Létude des
trois lieux au coeur du roman — la banlieue, Paris et la ville de bord de
mer — permet de percevoir une inversion du rapport entre le centre et la
périphérie (nous y reviendrons), mais surtout I'effet de I'effacement des
frontiéres sur la construction identitaire du personnage.

Le fait que Paul Steiner soit mis en scéne comme un «étre-périphé-
rique » tisse un lien fort entre le géographique et 'identitaire. En effet,
l'identité de ce personnage, toujours en marge, a la lisiere de sa propre
existence, aurait été définie par son origine géographique : la banlieue
parisienne. La quéte de cet écrivain de gauche, en mal d’absolu, né «en
bordure du monde», le meéne donc a parcourir a rebours le chemin de
sa vie : il doit quitter la ville ou il a été heureux, ce finistére? ouvert sur
la mer qui lui a servi de refuge, et retourner dans son anonyme banlieue
originelle. Ce personnage liminaire que I'on pourrait dire fondé par une

2 Le terme finistere tel qu’utilisé dans le roman ne renvoie pas seulement au département situé a
Pextrémité ouest de la Bretagne, bordé par la Manche et par 'océan Atlantique. En effet, dans Les
lisiéres, ce terme devient un nom commun utilisé au pluriel - les « finistéres » —, qui met a 'avant-
plan les petites villes littorales situées au bout de la France (lire au bout du monde) plutot que la
division politique.
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ville dZsertique jette un regard sur un pays oe les marges et les bordures
tissent une vision du monde particuliere et dissonante. LOobijectif de cette
Ztude sera donc de mettre en lumisre la lecture nouvelle de IQidentitZ
franeaise et de ses problZmatiques contemporaines telles qudabordZes
dans cette luvre.

Opposition entre la banlieue et Paris

La banlieue, dans le roman dOOlivier Adam, prend |Oapparence
dOune antithese de Paris, o regne une absence quasi totale de mar
queurs de diffZrenciation, de frontieres. Ainsi, le lieu de naissance du
narrateur participe ~ cet effet de flottement. La pZriphZrie de la Ville-
Lumiere, 0 C vu du ciel tout se fond en une masse indistincte (Adam,
2012, 42), trouve son homogZnZitZ dans la longue suite de banlieues
identiques® : prZcaritZ, inZgalitZs sociales, discours racistes et peur des
immigrants sOy er-tent Il sOagit de villes qui nOcmieCtres peu de
contours, jouxtant dOautres villes qui semblaient elles aussi mangZes
par leurs abords, rZduites ~ des zones dOapproche qui nOen finissaient
pas de tendre vers un ciur inexistantE (41).

Chez Adam, la banlieue, dZnudZe dOhistoricitZ, se caractZrise par
son absence de centre et de centre-villeseuls le travail et la consom
mation y font office de ciment social. Ainsi se succedent les usines,
IOh™opital, la casse automobile, les zones industrielles, les supermarchZs,
les stationnements, les voies ferrZesoil” le seul paysage que voient
les habitants en se rendant ~ leur bureau, leur atelier, leur boutique,
leur Zcole ou leur cabinetLes lisisreseprend ~ ce titre les codes dZcrits
par Jean-No‘l Blanc : la banlieue est pereue comme un lieu triste et
terne, dZpourvu dOurbanitZ, oe les inZgalitZs sociales sont la cause pre
miere de son embrasement (Blanc, 1991, 193).

Paul Steiner semble de prime abord jeter un regard sociologique
sur les banlieues en mettant en lumiere leur mixitZ sociafe Il raconte

3 Adam, dans sa reprZsentation des banlieues, gomme leur diversitZ. En effet, bien que la plupart
des banlieues soient dZfavorisZes, il existe en marge de Paris des banlieues tres aisZes, telles que
Neuilly-sur-Seine, proche du XV arrondissement. Versailles ou Saint-Germain-en-Lay en sont
dOautres exemples.

4 Les reprZsentations sociales dans le roman sont largement inspirZes des concepts de trajectoire, de
distinction et de reproduction du sociologue Pierre Bourdieu. Par exemple, la trajectoire prend un
sens nouveau; elle est amalgamZe ~ celle de trajet, tissant par le fait meme un lien tres fort entre4Oin
dividuel, le social et le gZographique. Le cheminement personnel et le cheminement gZographlque
sOy trouvent alors dZterminZs par le champ social et exposZs par un mouvement ~ IOhorizontale.
Quant " la distinctign, elle est utilisZe par IQZcrivain " la fois pour signifier la catZgorlsatlon etla sZpa
ration. MZtaphonsZe par la frontiere hermZthue le mur, le monde clos, elle incarne IOidentitaire, le
fixe, et fragmente le rZel. COest ainsi quOelle se place en opposition ~ 10Zcriture, au littZraire, symbole
de totalltZ reprZsentZe par la lisiere, la bordure, la mer, le dZbordement et le mouvement. Olivier
Adam conflrme lui-meme cette intention dans IOartche C Pourquoi les romanciers franeais devraient
lire Bourdieu E : ¢ Comment pthendre dZvoiler une vZritZ quelconque, individuelle ou collective, en
ignorant un pan majeur de ce qui nous gouverne, nous dZtermine, nous organise et nous meut? Ces
questions demeurent " ce jour_en suspens. Et I0on sOZtonne que dix ans apres sa mort, la littZrature
franeaise se soit si peu emparZe de tout ce que Bourdieu a mis * notre disposition pour y rZpondre.
Mais il est encore temps. Bourdieu est mort. Le roman pas encore. E (2012a, en ligne)
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IGembourgeoisement qui menace certains quartiers de Paris, les-ban
lieues les plus rapprochZes et les villes de bord de mer, repoussant
les travailleurs prZcaires de plus en plus loin des centres. Les CitZs,
quant " elles, symbolisent la violence et IOexclusiareurs rZsidents
Cparaissaient vivre " la marge, exclus dOoffiee(Adam, 2012, 67). Par
ces reprZsentations, le regard engagZ du narrateur nOen est pas moins
fortement stZrZotypZ on sent sa difficultZ ~ se dZgager du discours
commun sur les banlieues (nous y reviendrons).

Les habitants des banlieues parisiennes, ancien ch%oteau fort du Parti
communiste franeais (PCF), vivent difficilement le vacillement des
frontieres sociales et raciales IQarrivZe dOimmigrants et la prZcaritZ
Zconomique, nZolibZralisme oblige, en transforment plusieurs en sym
pathisants du Front national (FNJ. Dans le roman, Franeois dit ~ son
frere Paul : CLe vieux mQa sorti comme «a quQil la trouvait pas mal la
fille du Borgne. Papa. EntrZ aux imprimeries ~ quatorze ans, avec son
seul certif en poche. SyndiquZ toute sa vie. Devenu chef dOatelier ~ la
force du poignetE (46). Pour Paul, le revirement politique du pere et
son admiration pour Marine Le Pen pourraient stre expliquZs par le
fait que son sentiment de @n nOest plus chez nolsest associZ ~ une
vision passZe de la France. La nostalgie " IQorigine des prZjugZs du pere
ne reposerait donc pas sur une conception de IOidentitZ fran-aise, mais
sur IOimage des habitants des banlieues avant les annZes quatre-vingt.
LOidZe de la ruine, de la destruction de la France, se dZploie en deux
pensZes contradictoires. Pour le pere de Paul, les Franeais auraient ZtZ
dZpossZdZs de leur territoire, de leur pays, de leur nation, par des Ztran
gers (il faut lire ici ZtrangerE comme des personnes non occidentales).
La reprZsentation de la France quQoffre le narrateur est tout autpaur
lui, elle CnOavait jamais ZtZ strictement blanche ni catholique, elle avait
toujours ZtZ mZtisse, plurielle, complexe, mutante, mixte, bigarrke
(123). Une mise en parallele des trois temps de la vie des parents de
Paul! IGimmigration, le travail, la retraité montre I0Zvolution sociale
et idZologique de ses parents

[E]Vface " la maison de mon pere, ouvrier communiste alsacien dZbar
quZ " trois ans ~ Maison-Alfort [E]. Face ~ la maison de mon pere syn-
diquZ et de ma mere ouvriere " la cha’ne [E]. Face " la maison de mon
pere qui trouvait la fille du Borgne pas mal et de ma mere qui sOZtait
fracturZ le fZmur et commensait ~ perdre la tste [E] (47).

5 Pour Tyler Stovall, C the spatial margins of the French capital thus have come successively to
represent marglnahtles based first on class then on race E (Stovall, 2001, 9). En effet, il y a eu, dans
les banlieues, une forte concentration dOouvriers communistes ou sympathlsants du PCF pendant
la grande partie du XX° siscle puis elles sont devenues le symbole de IO|mm|grat|on et des tensions
raciales en France (de 1980 " aujourdOhui). DOailleurs, le climat social explosif qui y regne provien
drait de la montZe de IOimmigration combinZe " la dZsindustrialisation et " la hausse du ch™mage
(Stovall, 2001, 12).
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Deux discours sQaffrontent donc, mais arrivent ~ la meme conclusian

la France, comme entitZ, se dZsagrege. LOarrivZe massive dOimmigrants
maghrZbins, la destruction des idZaux progressistes et bien dQautres
bouleversements sociaux contemporains mettent en crise la nation
franeaise qui se matZrialise par I0Zclatement des conflits sociaux, non
plus dans la capitale franeaise comme au XIXsiecle, mais dans les
banlieues.

Pourtant, le portrait brosst de ces banlieues qui effraient tant la
France, la pZriphZrie des CitZs oe logent les Noirs et les Arabes, ceux
qui menaceraient |OidentitZ franeaise, ne donne pas IOimpression de

travers[er] une zone sauvage, non civilisZe, oe la violence Ztait sinon

omniprZsente, du moins une possibilitZ parmi dbautres, comme si cet
endroit ressemblait vZritablement ~ ce quOen disait la tZIZvision, le soir
apres vingt-trois heures, sur M6 ou TF1 (392).

Les dZambulations du narrateur offrent ~ lire ces zones dites sauvages
comme des lieux de passageabris dDautobus, stations de mZtro, rames
de RER dZsertZes par les Blancs, craintifs et apeurZs. Dans ce contexte,
la pZriphZrie de Paris telle que dZpeinte par Adam peine " stre reprZ
sentZe dans sa totalitZ et sOZloigne difficilement du clichZ. NZanmoins,
cet imaginaire urbain rZussit, en soulevant des enjeux identitaires, ~
remettre en cause la nation comme ZIZment fondateur de 10identitZ,
auquel se supplZe la ville.

Quelques difficultZs de la reprZsentation
de la pZriphZrie

LOidentitZ de Paul Steiner sOest construite grioce " des jeux de miroir. E
cet Zgard, la banlieue V. se prZsente " la fois comme un dZsert social et
comme 10ZIZment fondateur de son identitZ. Quant " la Ville-Lumisre,

" laquelle il sOidentifie autrement, elle sOy oppose par son caractere
excessif: haut lieu de mZmoire, dOHistoire et de Culture. Toutefois, la
splendeur du passZ de Paris est trop lourde " porter dans le roman et
la ville sOZcroule sur elle-meme. En fait, une forme de dZgZnZrescence
sOy dZploie, car la littZrature, IOobjet qui fait vibrer le narrateur, se serait
ZloignZe des visZes du XIXsiscle, soit de rZfZrer au peuple, au com
mun et au majoritaire:

~ IOheure o- la plupart des romans prZtendant parler de la sociZtZ fran
-aise portaient sur les traders, les patrons, les cadres supZrieurs, les gens
de la tZIZ, les mannequins, la jet-set, les artistes sur-cotZs [E], Zcrire sur
les classes moyennes et populaires, la province, les zones pZriurbaines,
les lieux communs, le combat ordinaire que menait le plus grand nombre
Ztait paradoxalement devenu une particularitZ, un sous-genre. (406-407)
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Lélite francaise contemporaine tirerait sa fierté dans le fait de résider
dans la capitale et semble incapable, dans le roman, de tourner son
regard vers 'extérieur, vers la France, vers le monde :

Farouchement de gauche, [les critiques| considéraient pourtant unanime-
ment, parfois sans oser le dire, qu’au-dela du périphérique ne régnaient
que chaos, barbarie, inculture crasse et médiocrité moyenne et pavillon-
naire. Quant a la province, qu'’ils ne fréquentaient que pour les vacances
ou lors des tournées en librairies toujours un peu glauques, elle rimait
nécessairement avec enfermement, sclérose, conformisme, plouquitude,
conservatisme bourgeois, pesanteur, travail, famille et patrie. (407)

Cette description grincante que fait Paul de I’attitude de ses alter ego
écrivains ne peut que déranger par son étonnante ressemblance avec
celle qu’il dresse de sa banlieue natale. En effet, méme si le narrateur
s’inspire des concepts bourdieusiens de distinction et de trajectoire, il
échoue a saisir la ville et les trajectoires individuelles des habitants sans
reproduire les stéréotypes véhiculés par le discours social. La notion de
trajectoire, amalgamée a celle de trajet, a pour effet de rendre I'individu
déterminé par son origine sociale et son appartenance géographique,
rejetant par le fait méme le hasard et le libre arbitre.

Inquiété par tous les bouleversements de la France actuelle, le nar-
rateur méle explications faussement bourdieusiennes, géopoétique et
doxapour exposer la souffrance de ses contemporains, ou plutét pour
se limiter a exprimer la sienne. Bref, la quéte identitaire de Paul Steiner
se résume a une aporie, celle de saisir par I'écriture la totalité de la
ville parisienne et des banlieues qui 'entourent. Or, cette ville contem-
poraine, en éclatement, se détruit et se reconstruit sans cesse, créant
un espace mouvant ou la fixation identitaire devient impossible. La
capitale francaise est gangrenée, c’est un désert de ruines, une ville
en désagrégation, un lieu paradoxal : «Paris grouillait mais Paris était
désert», affirme le narrateur (165). Limaginaire de la fin apparait sous
la forme d’un déluge, un tsunami qui dévaste la vie parisienne de Paul
Steiner : «engloutie, comme ces villes entiéres du nord de Honshu au
Japon» (165). Comme celui ayant ravagé les cotes du Japon en mars
2011, le tsunami représente un débordement des frontiéres, un mouve-
ment d’engloutissement. L'aspect désertique et désolé de Paris s’oppose
aux remous incessants qui ’agitent, au «flux de passants, [aux| langues
mélangées, [a la] foule incompréhensible » (168).

Quant a la ville de Bretagne ou les Steiner se sont établis, elle peut,
a premiére vue, avoir plusieurs points communs avec la banlieue.
Marquée avant tout par une absence de frontieres, les éléments naturels
ne savent pas rester a leur place et dépassent, débordent de leur décor.
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Le chanteur dOApplause nous confirmait que once again we are rinding
to nowhere, et les vagues sOZcrasaient sur les vitres. On aurait cru que
le bar entier passait " la lessiveuse. Je suis sorti fumer une cigarette et
tout valsait, la nuit les Ztoiles et les villas accrochZes ~ la corniche. [E]
La mer Ztait noire comme le ciel. On ne savait plus o elle finissait (32).

Aux bordures de la France, la maison du personnage reprZsente la fin
de son exil identitaire, un endroit de naissance oe il est en adZquation
avec son environnement. On croirait meme y retrouver un mythe de
fondation : la mer, IQarrivZe du voyageur apres nombre de pZripZties,

la rencontre avec |IOamour de sa vie, la fondation dOune ville (ou dOune
famille) B mais placZ sous le signe de IQidentitaire et du personnel.

\oil® comment le rapport entre Paris, la banlieue et les finisteres
sOopere. Dans cette dZmarche dialectique, la banlieue est IOantithese de
Paris. Dss lors, sa reprZsentation sOen trouve bouleversZe. En marge du
centre B on aurait meme envie de dire en marge du monde b elle para”t
davantage imaginaire que rZelle, plus fantomatique quOhabitZgest
un lieu du passZ, de la nostalgie et du regret. Les Zcrivains, et meme
Adam, Zchouent souvent " reprZsenter de fason non stZrZotypZe 16ab
sence de cohZrence de ce lieu de violence, de ces endroits dZsertZs
qui servent de lieu de passage au parisien, et qui se rapproche davan
tage du non-lieu (Ridon, 2000, 32-33). Catherine Poisson soulsve dans
CTerrain vague: Zonesle Jean RolirE la difficultZ de la reprZsentation
de la pZriphZrie de Paris par son caractere i esthZtique [E] ni sor-
didement poZtiqueE (2000, 17). Devant ce constat, il serait difficile de
nier I0impact de IOeffacement des frontisres urbaines sur le narrateur,
ZcartelZ par les tensions sociales prZsentes dans son lieu dQorigine et
aux prises avec une identitZ poreuse, fuyante.

GuZrison de la maladie et retrait
vers les bordures

Au brouhaha des villes contemporaines, ce texte rZpond par le
silence, le manque et le vide, les transformant en lieux dZsertiques en
approfondissant par le fait meme le lien entre la ville et les troubles
identitaires du narrateur. La nuit urbaine, pourtant balayZe par la
lumiere des lampadaires, est lourde Comme en plein hiver, sans
sommation, massive et profond& (Adam, 2012, 27). Le vide sOattaque
meme au clur des sociZtZs contemporaines: les villes modernes.
Agissant dans cette entreprise de destruction du monde, la pZriphZrie
est personnifiZe

Je ne pouvais mf)emp-cher de penser quéerl dei} des mots les choses
sOZtaient inversZese centre Ztait devenu la pZriphZrie. La pZriphZrie
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était devenue le centre du pays, le cceur de la société, son lieu commun,
sa réalité moyenne. Partout s’étendaient des zones intermédiaires, les
banlieues n’en finissaient plus de grignoter les champs, au milieu des
campagnes surgissaient d’improbables lotissements pavillonnaires. La
périphérie progressait a I’horizontale, s’étendait a perte de vue, man-
gerait bientot la totalité du territoire. Oui, ¢a ne faisait aucun doute, la
périphérie était devenue le cceur. Un cceur muet, invisible, majoritaire
mais oublié, délaissé, noyé dans sa propre masse, dont j’étais issu et que
je perdais de vue peu a peu (38).

Darrivée du narrateur a V., devant la maison familiale, déclenche
une série d’événements apocalyptiques. Les ruines sont partout : échec
de son mariage, hospitalisation de sa mere, vente de la résidence de
ses parents, tsunami au Japon, montée de I'extréme droite. Les morts
par milliers au Japon s’ajoutent a la dévastation du monde, a la dégé-
nérescence de la vie de ses parents et a la dégradation du climat social
des banlieues. Le point focal n’est plus porté sur la seule banlieue pari-
sienne et les liens qu’elle entretient avec la capitale : la France tout
entiere semble menacée, le futur de la planete est compromis par la
succession de cataclysmes :

Fukushima, la Libye, la Cote d’Ivoire, la Gréce. Partout ’apocalypse
guettait. Et en France pas moins qu’ailleurs. La crise qui ne cessait de
s’étendre, la Blonde, les affaires qui se multipliaient, "obsession musul-
mane, ’Identité et la Nation, de vieux relents de Travail Famille Patrie.
Quelque chose pourrissait peu a peu dans ce pays. Une lente décom-
position. [...] Tout le monde semblait a bout de nerfs. La dépression
étendait son empire (147).

Lorigine de la ruine contemporaine est enracinée dans le passé
du narrateur. Ayant grandi dans un lieu anonyme duquel ’'Histoire
semble absente, il a été contaminé par I'endroit :

J’avais grandi sur le sable meuble des zones pavillonnaires, des ban-
lieues sans début ni fin, et mon enfance s’était volatilisée quelque part.
Comment n’aurais-je pas eu ce sentiment de flotter dans le vide, de vivre
suspendu, entre deux eaux, sans attaches solides ni repéres? [...] Cette
géographie indistincte ou j’avais poussé sans m’en souvenir. ]’y lisais les
fondements de mon goiit pour les échappées, de mon penchant pour la
fuite et absence, I’effacement (68-69).

Se trouvent alors associées la banlieue et la prison. La métaphore
est filée : I'action de pénétrer dans la maison de son pére est comparée
a celle d’entrer dans «un caveau» (83). La maison familiale, et plus
largement la banlieue, devient un lieu d’enfermement® : «Sit6t un pied

6 Monde clos, sans possibilité d’évasion, la banlieue suscite chez le résident un désir d’étre ailleurs,
de provenir d’ailleurs (Blanc, 1991,193) que ressentent Paul et son frére. La représentation de
la banlieue de Lisisresactualise 'oxymore ou « 'espace de la banlieue [...] se fai[t] aussi espace
d’enfermement, espace claustrologique » (Sirvent, 2000, 93).
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dans la maison j’étouffais, je cherchais le moindre prétexte pour sortir.
J avais I'impression confuse que le passé allait me sauter a la gorge, me
mettre les menottes et m’enfermer 1a pour toujours» (35). Au méme
titre qu’il a jadis tenté d’échapper a ses racines identitaires, le narrateur
essaie aujourd’hui d’échapper a 'emprise de la maison : «D’instinct,
comme on cherche une échappatoire, je me suis dirigé vers la fenétre,
sa vue sur les immeubles en quinconce et les petits quartiers pavillon-
naires au milieu, le fleuve qui filait vers Paris et traversait des villes
toujours plus denses et verticales”» (60). L'eau — le fleuve — devient
un point de fuite : coulant, se mouvant, il permet a Pesprit de Paul de
vagabonder, de se déraciner, de se déterritorialiser.

La mort de son frére jumeau a la naissance serait a 'origine de son
rapport trouble au monde. Lorsqu’il apprend existence et le déces
de ce double, pendant son retour dans la maison familiale, il se sent
«][...] coincé, enfermé a I'intérieur de [lui]-méme, verrouillé a double
tour, inapte a en sortir, tout demeurait retenu en travers de [s] a gorge,
les mots, les rires, les sentiments, les gestes» (231). S’ouvre alors un
questionnement sur la frontiere identitaire : le narrateur est incapable
de départager ce qui lui appartient en propre et ce qui a été créé par la
mort de Guillaume, son jumeau.

En effet, 'enfance et 'adolescence de Paul ont été marquées par ses
problémes de santé mentale — une sorte de mal de vivre — lesquels le
rattrapent a Paris, alors qu’il était convaincu de les avoir semés «plan-
qué au cceur de la ville immense » (167). Sa tentative de suicide, vers
ses dix ans, manifeste le mal-étre qui ’habitait déja. Ainsi affirme-t-
il : «j’avais dix ans et je ne voulais plus étre la. Je voulais m’absen-
ter pour toujours.» (24) Lidentité méme du personnage s’en trouve
ébranlée et il ne se représente plus que par une suite de blancs, comme
si «a chaque page de [s|a vie, [s]es moi anciens avaient disparu pour
de bon» (236). Mais 'immensité de la ville ne lui suffit pas, et seul
le bord de mer lui apporte momentanément I'espace nécessaire a son
équilibre. La représentation de ses années a Paris condense plusieurs
€léments contradictoires : la folie, la dérive, ’abandon, mais également
le bonheur. La combinaison de tout cela crée un tourbillon éblouissant
et nostalgique : «Que restait-il de nous, de ces années lumineuses et
pauvres, osseuses et éclatantes, comme une deuxiéme naissance ? Ces
deux chiens perdus sans collier, pareils a deux héros mondianesques,

7 La verticalité des villes, qui s’oppose a I’horizontalité de la banlieue, permet un enracinement, une
identification, du narrateur et ﬁ)’empéche de se noyer dans I'anonymat et I'indifférenciation de la
banlieue. En méme temps, la verticalité est problématique, car elle appelle la mémoire, I'Histoire
et le passé. Ces éléments de distinction ne peuvent qu’invoquer la ruine. A cet égard, le passé de
Paul est associé a un cataclysme, le tsunami : « La penombre des volets clos m’étouffait, J’ai senti
m’envahir un puissant sentiment d’enfermement, de tristesse et d’ennui remonté de ’enfance. Je
suis sorti avant qu’il ne m’engloutisse. » (LSR, 88)
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dZrivant dans la ville blondeE (167). Lorsque la maladie I0a rattrapZ ~
Paris, Paul sOest exilZ au bord de la mer

chez certains *a marche, mieux que les mZdicaments, vous verriez «a,
les bords de mer sont comme des h™pitaux, on y croise des |Zgions
de convalescents, des gens fuyant la douleur cOest fou, jOavais souri
I&Zpoque mais [E] les villes de bord de mer Ztaient des h™pitaux " ciel
ouvert (168-169).

La banlieue comme Paris provoque la folie. E IOopposZ du sentiment
dbenfermement propre ~ IQurbanitZ, aux Zdifices Ztouffants et ~ la-den
sitZ de la population, la mer et IOeau coulante offrent un espace salva
teur de dZterritorialisation qui permet ~ I0esprit tourmentZ du narrateur
de se ressourcer et de guZrir. Plonger dans la mer devant sa rZsidence
de Bretagne efface ses souffrances

Soudain la mer sOest rZpandue devant mes yeux et jC)ai eu la sensation
quOon ouvrait mon cerveau pour le laisser libre de sOZtendre apres des
jours entiers dans un Tupperware. [E] Je suis ressorti de IOeau gelZ mais
remis " neuf : je ne boitais plus, jOavais IQesprit clair et dZgagZ, en quelques
minutes la mer avait tout effacZ, les rues de mon enfance et la maison de
mes parents, mes anciens camarades de classe et Sophie (257-258).

Devant IOimpossibilitZ de sOancrer dans un centre gZographique, le nar
rateur est condamnZ au mouvement afin de prZserver sa stabilitZ men
tale. De sa prison banlieusarde ~ IOZtouffant Paris, il a donc migrZ vers
les lisisres de la France. Le bord de mer franeais nOZtant pas encore
suffisant, cOest dans le calme des temples de Kyoto, ~ I0extrZmitZ de la
Terre, quOil tente de retrouver IOZquilibre tant dZsirZ dans un monde en
dZsagrZgation.

fcrire pour rZsister au vide

Or, " cette vision pessimiste du rZel, IOZcriture apporte une rZponse
elle permet de combler les blancs, dOhabiter le dZsert et de le complexi
fier. Comme Paul Steiner se place en retrait du monde pour survivre,
son r™le dOZcrivain lui permet de IOobserver et de tenter de saisir le rZel

Tu crois que les autres sont faits pour le travail, demandait ParilOui,
rZpondait inlassablement Tristan [E]. Oui, beaucoup le sont et pas toi,
toi tu es fait pour autre chose, comme moi. Tu es fait pour dZserter, habi
ter poZtiguement le monde et en rendre compte (176).

Alors que son narrateur-Zcrivain se dZbat contre ses propres contra
dictions B Zcrivain de gauche originaire de la banlieue qudil dZteste,
avec le dZfaut de catZgoriser les gens selon leur habitus pour mieux les
discriminer B, le vZritable auteur, lui, tente de prZsenter la pluralitZ de
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la ville et IOentrechoquement des discours par la trajectoire erratique de
son personnage.

Le caractere liminaire de Paul Steiner provient de son appartenance
en continu " deux univers : le rZel et le fictif. ReliZ au monde par
IOZcriture, il sOagit de sose@l moyen de [s]e connecter au monde, de
le sentir, dDen Zprouver la texture, de [s]Oassurer de son existence, et
de la [s]ienne au passade (22). En effet, saature OpZriphZriqueD
sert plut™t dOexcuse puisqulil @dtiCporeux ~ la vie des autres qud”
la [s]ienne, [E] plus Zmu par la fiction que par la rZalitZ (428). Ainsi,
Paul fl%one dans son existence, se promenant dOune bordure "~ |Qautre,
explorant les trajectoires dOautrui sans jamais sOarreter. Susan Buck-
Morss soutient que Gi au dZbut le fl%oneur en tant quOindividu revait
en se projetant dans le monde, "~ la fin la fl%onerie Ztait devenue une
tentative idZologique de se rZapproprier IOespace soEidl1986, 366).
La fl%onerie telle que rZalisZe par Paul combine efficacement ces deux
dZfinitions, car le narrateur-Zcrivain tente de combiner sa fason dO-tre
dans le monde "~ une critique sociale de I0espace des banlieues. Ce fai
sant, il sOexpose ~ une dZconnexion du rZel, comme le lui affirme son
ami dOenfance, fric

tous ces trucs que tu racontes sur IOendroit dOo- tu viens, ton c™tZ Zcri
vain social en prise avec la rZalitZ du monde, *a me fait un peu marrer,
vraiment «a me fait marrer. Je me dis putain ce mec il a jamais vraiment
bos§2, il a jamais mis les pieds I” o+ «a se passe et il serait en prise avec
la rZalitZ de ce monde (Adam, 2012, 179).

Sa fl%onerie devient par consZquent une errance qui le plonge dans
la nostalgie (de son enfance) et le contraint au mouvement vers les
bordures, jusqu®” son exil au Japon. LOerrance de Paul Steiner en fait
un Zcrivain fant™me, pour qui IOabsence et le vide sont des ZIZments
fondateurs de son identitZ. En plus de constater le vide de sa propre
existence, Paul dZserte les vies sociale et familialel@avais dZselZ
(41), rZpste-t-il. Son absence de souvenirs influe meme sur sa capacitZ ~
etre dans le monde, " habiter les moments importants du quotidien, et

le transforme, par I, en etre fantomatique.

Vivre avec toi cOest vivre avec un fant™me [dit Sarah au narrateur]. Tu
nOes jamais I". Jamais vraiment. Il faut toujours te rZpZter trois fois la
meme chose. [E] Un jour tu es dans tes livres. LOautre tu te perds dans la
contemplation des Ztendues. Mais jamais tu nOes I, ici, avec nous (23).

En somme, Paul Steiner nOest pas uniquee personnage en quste

dOidentitZ soulsve plusieurs malaises contemporains. Dans le regard
quQil jette sur le monde se lit une douleur commune marquZe par la
nZgativitZ et une envie gZnZralisZe de dZserter un espace difficile
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ment habitable. Les lisieres dresse un portrait bouleversant de la France
actuelle: le vacillement des frontisres et leur porositZ fragilisent les
reperes. Par le fracassement de discours sociaux les uns contre les
autres, ce roman rZussit ~ dZmontrer IOinconsistance et la fluctuation des
Qvaleursk dOune sociZtZ, dans ce cas-ci, la nation franeaise. Par eonsZ
quent, la notion meme dOidentitZ nationale est mise en doute. DQailleurs,
devant les dZg%ots qui dZvastent sa sociZtZ, Paul prZfsre le retrait, la fuite,
jusqudaux bordures du monde si nZcessaire. Et il nous confronte " cette
question laissZe en suspend par le textgue faire devant la dZsertifica
tion, la dZsagrZgation, de notre monde et IQabsence de solutions accep
tables pour contrer les ruines qui parsement dZj" le quotidier?
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F}ompre les corps pour
Ztouffer la mZmoire

la lecture de La constellation du lynx de
Louis Hamelin, il appara’t dOemblZe
que les sZvisses infligZs ~ de multiples
corps revetent une importance partk
culiere. 1l y a effectivement une rZcurrence assez fla
grante dans cette fiction de IOhistoire, portant principa
lement sur les Zvenements liZs " la crise dOOctobre 70
de corps agressZs, violentZs, rompus, qui mZrite dOstr
interrogZe. Ceux-ci font partie des nombreux ZIZments
incongrus, des traces laissZes par cet Zpisode troublar
de IOnhistoire de la nation quZbZcoise, qui feront IOobj¢
dOune enquete approfondie menZe par le protagoniste
de La constellation. Apres le dZces de son ancien pre
fesseur, IDhomme de lettre Chevalier Branlequeue
Samuel Nihilo reprend I0enquete de son mentor et
tente de faire la lumiere sur IQincohZrence de plusieurs
faits liZs " la crise dOOctobre, sur des Zvenements que
celui-ci a toujours coneus comme Ztant le rZsultat dOune
conspiration politique. Cette entreprise prend alors la
forme dOune quete de vZritZ o les moindres pistes, les

Auger, Dominic. GRompre les corps pour Ztouffer la mZmoir&, Corps et nation : fronticres,
mutations, transferts, Postures, 2014, p.49 " 62.
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moindres indices susceptibles dOZclairer ces ZvZnements apparaissent
comme autant de points, dissZminZs dans IOespace et le temps, quOil
sOagit de relier afin de reconstituer la constellation brouillZe et en
retrouver le sens perdu. Les recherches de Samuel le conduiront rapi
dement " investiguer du c™tZ de IOescouade antiterroriste, des services
secrets, de ces personnages qui, bien que travaillant dans [Oombre,
tirent souvent les ficelles de IOhistoire. Cette dimension secrete des
Zvenements dOOctobre 70 se prZsente par ailleurs comme intimement
lize ~ 1Oobjet de notre analyseles nombreux sZvices corporels infligZs
aux personnages du roman sont commis afin de garder la vZritZ dans
IGombre, afin qudelle ne soit pas transmise. Un coup dOlil ~ la page-cou
verture du roman dOHamelin permet dZj~ dOentrevoir le rZseau sZman
tique des corps violentZs, que notre lecture propose de mettre en relief.
On peut y voir un collet de trappeur. Il est hautement significatif que

ce soit autour du coup de IQanimal que ce piege se resserre, Ztranglant
ainsi la victime qui sOy fait prendre, Ztouffant la voix embarrassante. Le
lynx ZtranglZ par le trappeur en dZbut de roman contribue dOailleurs ~
dZployer cette allZgorie os la violence vise " faire taire les voix suscep
tibles de tZmoigner de la vZritZ. Nous nous intZresserons en outre au
rapport qui peut stre Ztabli entre corps et corps social, ou encore entre
corps et nation. COest notamment " travers cette perspective que nous
considZrerons la question de la mZmoire et des actes de violence visant

" entraver sa transmission.

Afin de permettre une meilleure comprZhension de la dimension
symbolique du roman dOHamelin, il est nZcessaire dOZtoffer quelque
peu la prZsentation de cette Tuvre riche et complexe. Hamelin dZcrit
lui-meme sa dZmarche dans une note de IQauteur " la fin de son roman
comme

[u]n travail de reconstitution pour lequel IOimagination romanesque a
servi avant tout dOinstrument dOinvestigation historique. LOhistoire offi
cieuse a ZtZ le mortier du romancier devant la fasade pleine de trous
dOune version officielle ne tenant pas debout (Hamelin, 2010, 595).

Il appara’t ainsi que IQauteur rejette la version officielle de cette histoire
voulant que les autoritZs policieres aient ZtZ prises au dZpourvu par

les enlevements et quQelles nOaient eu dautre choix que de faire appel
~10armZe pour leur prster main forte. Il embrasse ainsi les theses de
Jacques Ferron (1990) et de Pierre Vallieres (1977), selon lesquelles les
felquistes nOauraient ZtZ quOune poignZe de jeunes nafs qui se seraient
laissZs manipuler par le pouvoir en place et qui auraient ZtZ instrumen
talisZs dans le but dOZcraser le mouvement indZpendantiste, en pleine
expansion ~ 10Zpoque. Pour rZaliser son projet, Hamelin a menZ une
enquste mZticuleuse pendant plusieurs annZes au cours desquelles il
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sQest efforcZ de comprendre cette histoire qui a laissZ des traces et des
indices soulevant plusieurs interrogations et dont le sens fait dZfaut

Histoire de fant™me

CLe personnage de roman, cOest " |a fois sa faiblesse et sa force,
est un ectoplasmeE (Berthelot, 1997, 11) Cette formule mZtaphorique
tend "~ traduire la singularitZ caractZrisant cess@es de papierE, pour
reprendre les termes de Roland Barthes, que sont le narrateur et les
personnages. COest une fason de dire que le personnageAend avoir
un corps, mais il nOen a pas. Son aspect comme ses sensations font
IOobjet de descriptions minutieuses, quand chacun sait quOil nOa dOautre
rZalitZ que celle des mots. Bref, il existe sans existe(12). LOauteur a
donc le loisir de les modeler " sa guise, de leur confZrer une corporalitZ
dZfinie, de prZserver plut™t une certaine ambigustZ ou meme encore de
produire des figures Zvanescentes. lls sont avant tout des signes linguis
tiques quOil sOagit de dZchiffrer pour en obtenir le mesdag®aprss la
conception de Philippe Hamon dans son ouvrag®our une sZmiologie du
personnag entend effectivement @onsidZrer " priori le personnage
comme un signec()est—‘—dire choisir unint de vueE quiconstruitet
objet en 1QintZgrant au message dZfini lui-meme comme une commu
nication, comme composZ de signes linguistiques (au lieu de IOaccepter
comme donnzar une tradition critique et par une culture centrZe sur la
notion de QpersonneE humainek (117).

Incidemment, cette citation de Franeis Berthelot, tirZe de son
ouvrageLe corps du hZrgsour une sZmiologie de IQincarnation romanesque
semble particulisrement adaptZe "La constellatioen ceci quOun des
personnages clZs du roman est un fant™meelui de Paul Lavoie.
LOenjeu central du rZcit rZside effectivement dans le dZvoilement des
circonstances entourant la mort de Paul Lavoieministre libZral qui, en
octobre 70, a ZtZ enlevZ par le FLQ (Front de libZration du QuZbec) et

1 Les incohZrences de IOhistoire dOOctobre sont effectivement nombreuses. E ce titre, mentionnons,
par_exemple, les dZclarations contradictoires des policiers concernant la maison voisine de celle
e Ztait dZtenu Laporte; maison qui, dOaprss eux, avait Zgalement abritZ des felquistes, mais qui
Ztait vide depuis un mois au moment de la mort du ministre, et oe ils ont tout de meme curieuse
ment fait une perquisition et arretZ Qine bande de jeunes. powlleuE (Hamelin, 2010, 554) durant
la captivitZ de celui-ci, quelques jours avant sa mort. DOautres incohZrences sont liZes aux tZmoi
gnages memes des felqwstes Par exemple, Paul Rose a choisi de plaider coupable au proces pour
le meurtre de Pierre Laporte, par solidaritZ _avec ses_complices de IOenlevement, alors que des
Zcoutes policieres ont rZvZIZ par la suite quOil a confiZ * son avocat quOil nOZtait meme pas sur les
lieux au moment du dZces. Par ailleurs, plusieurs indices exposZs dans constellatiotendent *
dZmontrer que le meurtre nOZtait en fait quOun homicide involontaire. Pourquoi y avait-il un ereil
ler et une couverture dans la valise de la voiture o+ a ZtZ dZcouvert le cada@€ela nolndlque -t-il
pas que les felquistes avaient |Ointention de transporter IOotage vi¥&nissi, pourquoi avoir pris le
risque de se faire prendre en laissant la voiture sur le terrain de la base militaire de Saint-Hubert?
Avaient-ils espoir que Pierre Laporte soit retrouvZ vivan® COest ~ ce genre de questions sans
rZponses que tente de rZpondre Louis Hamelin, car les tZ-moins directs de la crise ont toujours
refusZ de faire totalement la lumisre sur les ZvZnements.

2 bien que C code et message, dans le cas de |Qiuvre littZraire, coencident E (Hamon, 1977, 120)
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dont le cadavre a ZtZ retrouvZ sept jours plus tard dans la valise dOune
voiture. LOon aura compris que Louis Hamelin joue avec les noms de
ses personnages et que le Paul Lavoie en question est une transposition
fictionnelle de Pierre Laporte. lls ont dOailleurs les memes initiales.

Dans La constellatigrie fait quOon ait affaire ~ un fant™me dans le
cas de Paul Lavoie accentue la portZe symbolique de ce personnage.
Ce qui est ainsi mis en Zvidence, cOest IOirrZalitZ de celui-ci. COest-"-dire
que la dimension fictionnelle de ce rZcit ne cherche pas " sOeffacer-der
risre un effet de rZel visant ~ confondre le lecteur. Elle se donne plut™t
~ voir pour ce quQelle est une transposition fictionnel de la rZalitZ et
non le miroir de la rZalitZ, dont le moindre dZtail serait rendu avec prZ
cision. Il nQy a qud" lire la description du personnage de Marie-QuZbec
pour sOen convaincre

Samuel avait lu un jour un roman dont IOauteur tenait absolument ~ lui
faire savoir que la robe que portait son hZroene Ztait en lainage IZger
bleu marine, ~ pans froncZs jaune mass avec une large ceinture ~ rl'l'ud.
\Vous ne trouverez rien de semblable ici. Simplement, Marie-QuZbec
Ztait vetue comme une jeune femme de vingt-sept ou vingt-huit ans
reprZsentative de son Zpoque, situZe aux confins de deux millZnaires.
Pas tres grande, brune, les yeux et les pommettes dOune Indienne, met
tons (Hamelin, 2010, 91).

DOabord, IOadresse directe du narrateur au lecteur Zlimine IQoption clas
sique dOune transcription immZdiate de la rZalitZ effectuZe par un-nar
rateur omniscient et immatZriel. Au contraire, ici, il y a une mZdiation
flagrante. Le narrateur impose sa prZsence et dicte clairement les regles
d|Zth|ques De cette maniere, le lecteur est invitZ ~ garder en tste quO|I
sOaglt dOune reprZsentatlon fictionnelle et symbolique de la rZalitZ
LOindZtermination de 10%.ge de la jeune femme, qui est simplement
CreprZsentative de son Zpoqug, procede Zgalement de ce contrat de
lecture. Aussi, le @nettonsE est-il tres Zloquent. || met [Oaccent sur le
fait que les caractZristiques physiques du personnage importent peu et
que ces dZtails pourraient bien stre diffZrents sans que cela ne change
quoi que ce soit ~ IOhistoire, qui, elle, est importante. fvidemment,

le jeu avec les prZnoms des personnages historiques contribue Zgale
ment ~ saper |Qeffet de rZelles freres Rose, qui ont enlevZ Laporte,
deviennent les freres Lafleur, Robert Bourassa devient Albert VVZzina,
etc. La fiction manifeste encore une fois sa prZsence, au dZtriment de
IOillusion rZaliste et directement rZfZrentielle, ce qui, du reste, constitue

3 Un tel procZdZ, produisant un €ffet de distanciatiorE, selon la thZorie de Bertolt Brecht, a pour
fonction dOentraver le processus dOidentification passive du spectateur ou du lecteur aux person
nages qui lui sont prZsentZs. LOob]ectlf ainsi recherchZ est dOamener le spectateur ou le lecteur *
adopter une position critique et ~ susciter sa rZflexion par rapport " la construction fictionnelle
laquelle il est confrontZ.
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une invite de plus a étre sensible a la dimension symbolique que peu
comporter cette ceuvre et a se risquer a I'interprétation.

Les corps violentZs

La description initiale du fantome de Paul Lavoie lui confere 'appa-
rence d’un corps violenté :

Preés de la table de cuisine, le fantome de Paul Lavoie s’était tiré une
chaise. Le poignet de sa main gauche et le pouce et la paume de la dextre
étaient enrobés de bandages de fortune maculés de sang séché. Autour
de son cou, la fine strie sanguinolente du sillon d’étranglement était bien
visible. Il arborait des coulisses de raisiné sous chaque narine, aux deux
coins de la gueule et dans le creux des oreilles. Il avait la face bleue (27).

Il revét ainsi 'apparence de son cadavre. Aussi, se plaint-il a Nihilo
de la lenteur de son travail. Tant que celui-ci n’aura pas terminé 1’écri-
ture de son livre sur la crise d’Octobre et n’aura pas dévoilé les véri-
tables circonstances de la mort du revenant, il ne pourra se libérer de
sa pénible condition : «le probléme, c’est que tant que tu n’auras pas
terminé le maudit bouquin, moi, je vais étre condamné a me tourner
les pouces ici! Et crois-moi, c’est bien pire que le purgatoire» (28). Son
pietre état ainsi que son confinement sont liés a un défaut de transmis-
sion de la vérité sur sa mort et perdureront jusqu’a ce que la parution
du livre ne vienne remédier a la situation en brisant le sceau du silence

d’Octobre :

Je sais pourquoi vous étes ici, Lavoie, ai-je dit au spectre en me rasseyant.
Vous étes coincé au purgatoire. Celui de 'Histoire ne fonctionne pas tout
a fait comme celui du bon Dieu. Ce sont les noms qui y séjournent, pas
les ames. Et en attendant de pouvoir rejoindre les héros et les martyrs du
panthéon local, ou bien de vous retrouver a la cave, parmi les traitres a
la patrie et les sales pourris damnés pour I’éternité, vous étes forcé d’uti-
liser les bonnes vieilles méthodes pour vous rappeler aux vivants. Vous
m’envoyez votre apparence terrestre en visite et moi, je me retrouve
dans ma cuisine en train de parler a un ectoplasme aux aurores, rien
d’autre qu’une maniére d’hologramme artisanal finalement. On dirait
que je représente votre dernier espoir... (415)

A lalecture, il apparait de fagon évidente que Sam Nihilo est un double
de Louis Hamelin. En fait, celui-ci raconte dans son roman, a travers
le personnage de Nihilo, la progression de ’enquéte historique qu’il a
lui-méme menée pour en arriver a tirer ses conclusions sur Octobre et
a écrire son livre. Le nom du protagoniste, Samuel Nihilo, est d’ailleurs
une anagramme du nom de 'auteur de La constellatigree qui dénote
une mise en abyme au caractére autofictionnel. Dans ce contexte, le
fantome de Lavoie apparait comme une métaphore de la tache que

53



54

Corps et nation : frontieres, mutations, transferts

sOest donnZe |Qauteur et qui le hantera jusqud” son accomplissement
CEt vous, vous tes | pour me rappeler ~ mes devoirs devant IOHis
toire et mOempecher de me suicide (416) E la fin du roman, une fois
cette t%oche accomplie, IQapparition de Paul Lavoie a changZ de poil
ClLavoie arborait un petit chapeau de plage informe en coton bleu ciel,
une chemise hawasenne ouverte sur la poitrine. E son cou, un collier
de fleur avait remplacZ le sillon sanguinolent de la cha’nette religieuse
dans ses chairs. Il portait un sac de golf ~ I0Zpaute(588) Puis, Sam lui
demande ce quQil en est de ses mairalles sont guZries. COest que la
justice a ZtZ faite, et les vZritables responsables de la mort de Lavoie
ont ZtZ dZnoncZs.

Ce qui est dZvoilZ " travers le roman, cOest I0Zvidence que les-auto
ritZs avaient infiltrZ le FLQ, quQils y avaient sans aucun doute placZ
des agents provocateurs qui ont contribuZ ~ provoquer la crise, quQils
ont tirZ profit de celle-ci, car elle fournissait un excellent prZtexte pour
instaurer la loi des mesures de guerre, dZployer IOarmZe dans les rues,
arreter de fason arbitraire et emprisonner pour un temps indZterminZ
pres de cing-cents innocents. LOarrestation des souverainistes, syndica
listes, artistes et intellectuels aux idZes un peu trop socialistes ouro
gressistes au goZt des autoritZs avait pour objectif dOinjecter une bonne
dose de peur ~ la population. Il fallait freiner par tous les moyens la
vague indZpendantiste qui grossissait rapidement ~ 10Zpoque. En ce qui
concerne Paul Lavoie, IOenquste rZvele que les autoritZs savaientpro
bablement o il Ztait gardZ captif, car le FLQ Ztait surveillZ de pres.
Elles auront choisi de IOabandonner " son sort, de le sacrifier au nom
de IOunitZ nationale. Il aura ZtZ utilisZ, et cOest pourquoi son fant™me
ne trouvera la paix que lorsque la justice aura ZtZ rZtablie et que sa
mZmoire ne servira plus ~ cautionner la machination dont il a ZtZ vic
time. Nihilo, et ~ travers lui Hamelin, se fait son porte-voix, puisque
les voix qui auraient pu apporter leur morceau de vZritZ au casse-tete
que constitue la rZalitZ historique de la crise dOOctobre se sont tues ou
ont ZtZ ZtouffZes. Ces voix, ce sont bien szr celles des felquistes qui ont
toujours refusZ dOadmettre clairement que la mort du ministre libZral a
ZtZ provoquZe accidentellement et quQils aient pu avoir ZtZ manipulZs
nasvement par le pouvoir, quQils aient pu stre, en somme, les dindons
de la farce dans toute cette histoire.

La strangulation

La rZcurrence du motif de la strangulation dans le roman permet de
signifier que tout a ZtZ mis en luvre pour rZduire les corps au silence
et ainsi altZrer la mZmoire dOoctobre. En plus de Paul Lavoie qui meurt
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de cette maniere, un article duMontréal-Matin da}tZ du 24 novembre
1970 nous apprend quOun membre du FLQ, dZtenu en Angleterre, a
mystZrieusement ZtZ retrouvZ pendu dans sa cellule

Un membre du FLQ se pend ~ Londres

Si 10on en croit |eStandard Tribune de Londres, un jeune Canadien fran
eais, Luc Goupil, dZcrit comme un sympathisant du Front de libZration
du QuZbec, sOest pendu en fin de semaine dans une cellule de la prison
de Reading, en Angleterre.

Toujours dDaprss |Darticle de ce journal londonien, ce jeune homme de
vingt-cing ans se serait pendu aux barreaux de sa cellule ~ IOaide de sa
chemise au moment meme oe la police de Scotland Yard sOappretait
IOinterroger sur les rZcentes activitZs du FLQ [E] (305)

Le lecteur de La constellation est invit~Z " rejeter la these du suicide. Cet
assassinat dZguisZ en suicide est dOailleurs dZcrit plus loin dans le roman.
Le lynx ZvoquZ dans le titre est exZcutZ lui aussi par strangulation

Le masque de la bete sOZcarquille, dZformZ par une tension extraerdi
naire pendant que I©humain et lui sOobservent sans bouger. Puis le pre
mier dOun geste brusque empoigne ~ deux mains le cou du fZlin et en
serrant le souleve peu ~ peu de terre. Les grosses pattes rondes labourent
toutes griffes dehors les gants qui repoussent le chat, le tiennent *
distance, ~ bout de bras [E] Au cours de IOZternitZ qui suit, le pere et
IOenfant stupZfaits voient, dans le clair-obscur de la cabane, le loup-cer
vier passer progressivement de la lutte aux spasmes, ils peuvent suivre
I@Zvolution du trZpas sur sa figure Znigmatique, la grimace figZe, jusqu®”
IOultime trZmulation qui secoue IQanimal tout entier (24).

Cette agression mortelle est dOautant plus symbolique que IQanimal ne
constitue pas un personnage jouant un r™le cohZrent dans le roman
devient, lui aussi, tout comme Paul Lavoie, un ectoplasme. COest-seu
lement lorsquOon met le titre et la forme déa constellation du lynx en
perspective avec cet Zvenement B IQanimal ~ ldiglire ZnigmatiqueE

qui est expZdiZ au ciel B que cette allZgorie prend tout son sens. E
partir dOune multitude de points Zparses dans IOespace et le temps que
constituent les courts chapitres du roman D et de IOHistoire ZclatZe du
QuZbec moderne b, la narration travaille " retracer les liens pouvant
redZfinir la figure dissipZe, disloquZe, nZcrosZelle travaille ~ recons-
tituer la constellation du lynx afin dOen restituer le sens perdu.

Le premier chapitre de La constellation sOouvre par une narration
" la premiere personne. Mais ce narrateur, le propriZtaire de la mai
son de Saint-Luc oe ont ZtZ dZcouverts les felquistes en fuite, donc
tZmoin clZ des Zvenements, annonce dOemblZe quOil ne lui reste que
cing minutes ~ vivre : on ne lui laissera pas la chance de raconter son
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histoire, de livrer son tZmoignage. On choisit de sOen prendre " sa tete,
quoi de mieux pour IOempecher de parlercelle-ci finit ZcrasZe sous la
roue dOun tracteur. Un autre narrateur, externe " |Ohistoire dOOctobre
celui-I", est donc forcZ de prendre le relais avant que la victime nQait
pu meme terminer le chapitre. COest certainement pour rappeler cette
mission au narrateur, celle dOZlucider I0Znigme, que le fant™me du lynx
revient hanter les lieux de sa rZsidence. Car intriguZ par cette curieuse
prZsence, Nihilo fait une petite recherche en bibliotheque pour t%ocher
de comprendre la symbolique de cet animal

Dans un bouquin sur la symbolique animaliere des cultures amZrin
diennes, le lynx Ztait prZsentZ comme ledZtenteur des secrets. Dans

un autre ouvrage intitulZDZcouvrir son animal-toteam affirmait que
pour percer les secrets les plus opaques il suffisait de faire appel " la
mZdecine du lynx. Aux yeux des adeptes de cette mZdecine, ajoutait-
on, il Ztait Zvident que le sphinx de IOfgypte antique nOZtait pas un lion
comme on IQavait toujours cru, mais bien un lynx.Stle lynx frappe ~ votre
porte, Zcoute2#e(263)

MZmoire et corps social

La prZsence singuliere dans cette fiction de IOHistoire de corps agres
sZs, morcelZs, dont on veut Ztouffer la voix peut stre lue comme le
symbole du mutisme quOon veut imposer aux tZmoins des Zvenements
historiques en lien avec la crise dOOctobre, mais aussi, globalement,
du mutisme quOon veut imposer ~ la voix de la mZmoire collective
liZe " cette crise, la mZmoire Ztant tributaire de son ou de ses vecteurs
de transmission. On en vient ainsi ~ rZduire la mZmoire dOOctobre
" un malaise, empreint dOune ambigustZ conflictuelle favorable au
tabou, perpZtuant la confusion et la honte dans la psychZ collective.
E travers les corps individuels, cOest le corps social qui est visZ, cOest
la communion de la collectivitZ qui Ztait en voie de se forger autour
d®un projet ddZmancipation national quOon veut " tout prix empecher.
Dans le roman, dOailleurs, les felquistes ont bien compris cet enjeu. lls
savent quQils risquent de perdredite la sympathie quOlils ont] rZussi
" aller chercher avec le ManifesteE (530) ils comprennent GuOavec
leur armZe dans les rues, [les autoritZs risquent de] monter le monde
ordinaire contre le FLQE (539). Aussi, les atteintes portZes aux cing-
cents corps individuels qui sont arretZs et emprisonnZs suite " la loi
des mesures de guerre, qui en ressortent parfois transformZs, altZrZs,
rejaillissent sur la collectivitZ, et cOest toute la nation quZbZcoise qui est
atteinte dans son intZgritZ, puisque IOhumiliation que provoque I®eccu
pation de IOarmZe et les arrestations arbitraires est considZrable.
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Un traumatisme comme celui quOa provoquZ la crise dOOctobre-pro
duit une rupture dans IOordre symbolique. Le projet dOZmancipation
nationale, ~ IQorigine porteur dOespoir et de fiertZ, apres avoir subi une
telle violence symbolique, apres avoir ZtZ entachZ par un Zvenement
aussi peu glorieux, a perdu une part de sa noblesse. Le flux de trans
mission de 10idZal rZvolutionnaire devant mener " bien le projet de
libZration nationale a ZtZ entravZne demeurent ainsi, comme rZsi
dus de cette histoire, quOun morcellement au gozt amer et difficile
avaler, quOune dZfaite supplZmentaire " ajouter au rZcit collectif des
QuZbZcois. COest donc la collectivitZ entiere qui est amputZe de sa
mZmoire, le corps social qui est mutilZ, car IQoubli appara”t comme la
seule issue tolZrable pour la psychZ collectiveClLa crise dOOctobre
Ztait restZe, depuis ce temps, la face cachZe de la lune quZbZcoise. Un
trou de mZmoire collectif en forme de mise ~ mortE (510)

Violences faites aux corps et transmission de la mZmoire indivi
duelle, dans ce roman, sont intimement liZes aux rZpercussions sur le
corps social et la mZmoire collective. LOindividuel rejoint le collectif.
ConsZquemment, on ne sOZtonnera pas que la fiertZ du peuple-quZ
bZcois paraisse fragile dan&a constellation. Cette fragilitZ transpara’t
dailleurs mZtaphoriquement " travers le corps du personnage de
Marie-QuZbec, la copine de Nihilo, dont le nom est en ce sens assez
Zvocateur. LorsquQelle lui appara’t en reve, notamment, une telle carac
tZristique est mise en relief de fason quelque peu triviale

lls Ztaient sur une plage de sable blanc quelque part, il sentait palpiter

la mer tout pres et Marie-QuZbec marchait devant lui en lui tournant

le dos, sOZloignait, sans le regarder, mais consciente de la prZsence au
monde de ce cul, de sa plZnitude charnelle, elle qui IOavait beau et se
dZplasait comme si elle avait voulu se le rentrer entre les jambes, un
peu comme on rentre la tete. Et cOest ainsi quOelle avait traversZ sa vie
comme elle passait dans ce reve, " la manisre dOune figurante qui, sans le
savoir, jouait le r™le principal (25).

Fiction et vZritZ

Bien szr, dans le roman, IOhistoire se termine biemihilo parvient
"~ accZder " la vZritZ:

E mesure que je parlais, le scZnario prenait vie, les questions restZes
inexpliquZes sOZclairaient une ~ une, les pieces du puzzle tombaient
en place. Des dZtails dOabord ZcartZs comme insignifiants sOallu
maient maintenant au fil des mots prononcZs, enfin reliZs, formant un
ensemble cohZrent et logique (556).
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Il cherche tout de meme " obtenir une confirmation de son hypo-
these en IOexposant = Godefroid (la version fictionnelle du felquiste
Francis Simard) alors quQils se rencontrent par hasard au Mexique

La maison voisine Ztait un poste dOobservation. Pourquoi une des
cente de police I"? Pour jouer avec vos nerfs. Faire monter la pression.
E un Zchelon ou IOautre de la hiZrarchie, la dZcision de sacrifier Lavoie
a ZtZ prise " un moment donnZ. Sont pas cons. lls pouvaient tres bien
prZvoir IOimpact de sa mort sur IQopinion publique, I0Zclurement du
bon monde. Vous aviez publiquement menacZ de le tuer, alors la
suite Ztait logique, la fin dZj~ Zcrite. Eux, ils se sont contentZs de vous
encadrer. La sale besogne, ils vous IQont pratiquement sous-contractZe.
LOotage allait craquer, les ravisseur capoter, ou les deuxE (556)

Apres avoir terminZ dOexposer sa thZorie, la confirmation arrive,
mais certainement pas de la fason dont Nihilo pouvait IOapprZhen
der : Godefroid finit par lui sauter " la gorge et tente de I0Ztrangler. Le
motif de I0Ztranglement est alors repris, mais cette fois la parole sera
gagnante: Nihilo sOen tire avec un bras cassZ, ce qui ne IOempschera
pas dOZcrire son livre. Tout cela relsve du fictionngtoutefois, sans nier
quOil sOagit bien dOune fiction de IOHistoire et qudil y a donc une trans
position tres marquZe et flagrante de la rZalitZ historique, la dimension
rZfZrentielle de ce roman appara’t comme la principale prZoccupation
de IOauteur. DQailleurs, Louis Hamelin sOest ZvertuZ ~ dZfendre avec
vigueur en entrevue le fondement historique de son roman et sa ver
sion des faits.

Pour Hamelin, IOobjectif de ce roman consiste certainement ~ sQatta
quer aux relents dOun traumatisme collectif qui procedent notamment
de ce que la lumiere nOait jamais ZtZ entisrement faite sur les Zvene
ments dOOctobre, de ce que les failles et incohZrences de cette histoire
nOaient jamais ZtZ vZritablement ZlucidZes. Daasconstellation du lynx
les multiples sZvices subis par les corps tZmoignent de la guerre idZo
logique qui sOest jouZe en Octobre 70, au plan individuel, mais Zgale
ment collectif; ils tZmoignent aussi du mutisme et de |QaltZration de la
mZmoire de ces Zvenements historiques. Pour que ceux-ci soient mis
en lumiere, sans doute fallait-il attendre que la fiction romanesque se
saisisse de cette histoire et retrace les liens probants entre les diffZrents
indices hZtZroclites et sibyllins qui subsistent autour des Zvenements de
cette crise, quQelle jette ainsi un pavZ dans le marZcage de sa version
officielle. Mais pour que la mZmoire dOOctobre reprenne enfin tous

4 \oir notamment son entrevue " IOZmission Bazzo.tv. du 30 septembre 2010. [en ligne]
< http://bazzotv.telequebec.tv/occurence.aspx?id=511&invite=240 > (ConsultZ le 5 aozt 2014)

5 DOo- peut-tre cette lutte et la blessure de Nihilo " la fin du roman, comme illustration des hostili
tZs quOHamelin devait nZcessairement anticiper.
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ses droits, il faudra encore que plusieurs lecteurs de constellatiore
saisissent de cette histoire et dZcident de mener leur propre investiga
tion, quOils entreprennent de se rZapproprier la mZmoire de leur €ol
lectivitZ, de leur nation. Ils respecteraient certainement ainsi la volontZ
de Louis Hamelin, qui a fait de la filiation, et de la transmission qui lui
est inhZrente, une question centrale de son roman, articulZe autour de
la relation professeur/Ztudiant (de littZrature), mais Zgalement autour
de la relation auteur/lecteur dOune nouvelle forme de roman engagZ
envers la question nationale.



60

Corps et nation : frontiéres, mutations, transferts

Bibliographie

BERTHELOT , Francis. 1997Le corps du thd's:our une sZmiologie de
|IOincarnation romanesdrais: Nathan UniversitZ, 192 p.

HAMELIN , Louis. 2010.La constellation du lyndontrZal : BorZal,
596 p.

FERRON, Jacques. 1990Une amitin bien particuliere. Lettres de Jacques
Ferron ~ John Grub8herbrooke: BorZal, 256 p.

VALLIERES , Pierre. 1977..0exZcution de Pierre Lapdidatmagny :
QuZbec/AmZrique, 218 p.









)
<3
="
=
o
o
=
N
O

The Dragonfly

of Chicoutimi

ou le thZ%otre dOune mZmoire
singuliere et collective

nce upon a time / a boy named Gas

ton Talbot / born in Chicoutimi / in the

beautiful province of Quebec / in the

great country of Canada / had a dream
and that dream came true / does it not soundien chic
and swell itOs common sense to answer yegh(Trem
blay, 2005, 14). Il est reformulZ de plusieurs manieres,
ce Qonce upon a timeE de Gaston Talbot dansThe
Dragonfly of Chicoutindie Larry Tremblay, une pisce
en anglaist qui occupe une place de choix au sein du
rZpertoire de la dramaturgie quZbZcoise depuis sa crZa
tion en 1995.

Meme sivlf)enfancg et tous ses espoirs dignes de
contes de fZes sont dZj” lointains pour lui au moment

1 Ou CZcrite en franeais, mais avec des mots angldisselon la formule de Paul
Lefebvre (Lefebvre, 2005, 77). Il sOagit toutefois dOune hypothese contestZe.
Par exemple, dans une analyse de cette Tuvre, Robert Dion affirme " ce
sujet que_GE] IOon_doit admettre, lorsquOon sOen tient " la seule facture du
texte, quOelle est Zcrite en anglals danshasic englistertes (tout bilingue
|mparfa|t peut facilement la lire sans dictionnaire), mais nZanmoins relative
ment idiomatiqueE (Dion, 2005, 85).

Philippe, CZline. Grhe Dragonfly of Chicoutjrii le thZ%stre dOune mZmoire singuliere et collec
tive E,Corps et natiorfrontieres, mutations, transfessture2014, p.63 ~ 76.
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o+ Gaston Talbot tente de sQinventer une autre histoire, le temps dOos
surgit sa parole en anglais est profondZment travaillZ par le passZ. Le
prZsent est mobilisZ par des souvenirs qui ne se laissent pas oublier, par
des secrets qui en viennent ~ imposer leur dZvoilement, malgrZ tous les
dZtours de la parole, par les @ensonge£ (rZvZlateurs de dZsirs et donc
porteurs de vZritZs), les contradictions, les hZsitations et lesn@wayE

qui parssment le rZcit de Gaston. La mZmoire est un enjeu fondamen
tal dans cette piece. Bien quO|I sOagisse en apparence dOune mZmoire
singuliere inscrite dans une Tuvre que des critiques ancrent dans une
dramaturgie dite Qle 1Qintimé, celle-ci nOen est pourtant pas moins
une mZmoire liZe au collectif, indissociable dOun contexte national et
politique quZbZcois, dZpassant chaque subjectivitZ singuliere. Apres
une breve description de la piece, je dZcrirai comment la mZmoire
sOinscrit et fonctionne dans la poZtique de ce texte, notamment dans
le cadrage spatio-temporel, le travail du reve et les associations quOil
dZploie, et dans le travail de la langue, afin de montrer en quoi il nOy a
pas lieu de choisir entre une lecture du politique ou de I®@me E dans
cette piece en ce que les deux sont indissociables.

Comment dZcrire ce texte? En disant dOabord quOil sOagit du mono
logue dOun personnage, Gaston Talbot de Chicoutimi, qui, lorsquOil se
prZsente au public, raconte un reve quOil a fait en anglais. Ce reve, fait
dans cette langue que Gaston nOa jamais vraiment apprise, a permis
le surgissement dOune parole en anglais, et cela apres des annZes de
mutisme, tel quOil en vient ~ le rZvZler. Dans ce reve, apres sOetre trans
formZ en Q@ragonfly2E et avoir dZvorZ sa mere, Gaston a pu survoler
sa ville natale pour la premisre fois de sa vie, pour ensuite sOZcraser
sur les lieux du souvenir dOun traumatisme survenu ~ IOadolescence. Le
rZcit de ce reve et les cha’nes de signifiants quOil dZploie (comme autant
de manifestations de dZsird, permettent ensuite ~ Gaston dOavouer
pour la toute premiere fois un lourd secret autour dOZvZnements ayant
eu lieu au cours de IOZtZ de ses seize ans, par hat@unny day of
JulyE: un crime commis sur le bord de la riviere aux Roches.

2 E titre de prZcision, le mot @ragonfly E signifie @ibellule E en anglais. Force est de constater que
ces deux mots sont connotZs tres diffZremment. Comme le fait remarquer Jean ClZo Godin, qui
souligne dOailleurs que ce mot renvoie aux dragongdECsi e terme anglais dragonflyest neutre,
son Zquivalent franeais a Zvidemment un genre qui, en IOoccurrence, est fZminin pour les deux
sexes ‘la libellule E (Godin, 1996, 91). Le dragon est donc associZ aux contes de fZe, aomag
upon a timeE qui ponctuent le rZcit de Gaston, rZcit habjtZ par IOenfance. Chiara Leserance a aussi
abordZ cette question du @ragonflyE en soullgnam quOlI sOaglt dOun exemple par lequel se donne

~ voir un CdZplacement dOune situation de faiblesse ~ une situation de fdecein dZplacement que _
permettrait JE] IOidentification ~ IOagresseur qui se manifeste par |Oappropriation, de la part dOun
francophone, de la langue de ceux qui dZtiennent le pouvoir : IOangl&igLespZrance, 2005, 133).
De plus, comme je le montrerai plus loin, ce mot anglais permet le surgissement dOune violence
|Oendroit de la mere dans le reve de Gaston I0image ddrgyonfly E engendrant la dZvoration.

3 COest dOailleurs le propre du reve, que dOstf&]Cla satisfaction (dZguisZe) dOun dZsir (rZprimZ,
refoulZlg, selon la regle dZcouverte par Freud (Freud, 2010, 200) [IOauteur souligne].
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COnce upon a time in Chicoutimi E:
IOespace et le temps

Aucune didascalie nOoffre dOinformations quant ~ IOespace et au
temps dans lesquels la parole de Gaston surgitAussi, aucune indt
cation nOest donnZe permettant de cibler prZcisZment la distancetem
porelle entre la nuit de IOavenement du reve en anglais et leh@reE
et le QonightE dans lesquels sOancre la parole. Le texte est toutefois
parsemZ dQOindices, de reperes temporels dont on peut reconstituer le fil
" rebours, une fois tous les secrets et toutes les vZritZs dZvoilZs.

Gaston se prZsente dOabord au public comme Ztant un grand voya
geur, mais cela sOavere un mensonge. Ainsi, IOespace auquel renvoient
les souvenirs dans le rZcit de reve et IOespace onirique sont situZs ~
Chicoutimi. Plus prZcisZment, tous les ZvZnements racontZs se sont
dZroulZs dans cette ville, quelque part entre ces endroits ZvoquZs
la maison familiale au G40 Sainte-Anne StreeE entre les rues Saint-
Joseph et Saint-Dominique, la foret situZe derriere cette maison (la foret
de la Qiver riviere aux Roches E o+ Gaston dit avoir passZ son&gsen
tial childhood E) (Tremblay, 2005, 21), la rue Racine et les champs que
Gaston survole dans son reve, ainsi que la riviere Saguenay qui sZpare
la ville de Chicoutimi en deux. Il y a aussi ces lieux ZvoquZs au pas
sage: Cfifteen years ago they built a second bridge / ugly it goes without
saying / beside the old one / the Sainte-Anne bridge nowadays is only
for / pedestrians / and for people who want to suicide anywayGE(ZO)
LOespace survolZ par la parole de Gaston et par lr&yonfly E est donc
un lieu dOenfermement dont il est impossible de sortir, ne serait-ce qqun
reve (" moins dOemprunter ce Sainte-Anne bridgeEE mais (;anywayE)

La maison familiale est aussi prZsentZe comme un lieu dOemprlsenne
ment : Gaston ne peut y pZnZtrer au dZbut du reve, lorsquOil se heurte
" une porte close et quOil implore sa mere de lui ouvrir la porte et de le
laisser entrer. Il demeure ensuite prisonnier de la cuisine quand sa mere
I©Zpingle au mur en lui transpereant la poitrine avec un couteau. Il ne
peut sOZchapper quOen se transformantémra@onfly E et en dZvorant sa
mere pour ensuite prendre son envol.

La temporahtZ dans ce texte est, elle aussi, synonyme dOun <loi
sonnementNdOuvne impasse. Gaston en vient rZvZler que beaucoup
de temps sOest ZcoulZ entre les Zpoques survolZes par son rZcit, soit le

4 1I.nOy a quOune seule didascalie dans ce texte; elle est en fran-ais, dQailleurs, et elle surgit apres le
rZcit en anglais.

5 Gaston se prZsente dOabord au public en disahti@vel a lot / | see a lot of things / very different
from what we are used to see here / of courde (Tremblay, 2005, 11) et il situe ainsi le temps de son
Znonciation : o tonight my motto is / TO KEEP IN TOUCH E (12).

6 Le Glifteen years agdE dZsignant la construction du nouveau pont constitue dOailleurs un indice
aidant ~ situer le prZsent de IOZnonciation.
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temps de IOenfance et de IOadolescence dans lesquels le reve a puisZ ses
matZriaux’, ce Chot sunny day of JulyE de I0ZtZ de ses seize ans, les
annZes de mutisme, la nuit du reve, et le prZsent de I0Znonciation. Mais

le prZsent est hantZ par le passZ, par des souvenirs issus du temps de
IOenfance, €@ temps qui ne passe pd&, des souvenirs qui font retour
dans le rZcit de Gaston, exigeant reconnaissance.

Le passage du temps, qui nOa pourtant pas passZ, se signifie par le
corps de Gaston (ou plut™t par ce que Gaston dit de ce corps)

look at me / | have white hair / all those wrinkles around my eyes my
lips my neck / my skin is yellow / my hands shake my legs hurt me / |
have bad breath / which indicates stomach troubles / | canOt eat what |
want and so on and so on / my body is a total ruin / but the river riviere
aux Roches still flows in my veins (17).

Il sOagit donc dOurc@ps-ruineE oe coulent encore les eaux du lieu
de prZdilection de son enfance, un corps vieilli qui ne peut plus par
courir les rues de la ville avec la meme rapiditZ que durant les ZtZs
passZs " jouer aux cowboys et aux indiens dans la forst derriere la
maison familiale. Un corps pour lequel la ville est synonyme de dan
ger, comme le laisse entendre cette description dOune activitZ pourtant
bien CbanaleE: Cusually when | have to cross the streets / trying to
save my life / in that dangerous city where the green light / never lasts
enough time for people like meE (18). Ce corps est donc, lui aussi,
une prison "~ laquelle il nOest possible dOZchapper quOen se transformant
brisvement en CdragonflyE " la fin dOun reve.

Le temps qui a QassZ sans passErse signifie aussi dans le rZcit
de ce reve dans lequel Gaston dit que (i the dream / | was a
child / 1 mean | felt like a child / with an adult body / the body of my
fortiesE (20)°. Mais aussi, le passage du temps se donne " voir par les
crZations artistiques de Gaston dont son rZcit lui permet de dZvoiler
IGexistence. Desrasterpiece comme un Eiffel Tower E, un Ghip
Japanese stylg, un Star Trek vesseE, un @lympic Stadium E, Qig
plates for fruitsE, Qouses and their stairwaygE et un Chuman faceE
(quO|I nOa pas rZussi) (23). Des chefs-dOluvre construits avec des b%otons,
trouvZs sur les trottoirs de la ville, comme ceux quOil jetait par terre
lorsquOil Ztait enfant, apres avoir mangZ despsicldslancs quOil aimait

7 Ce qui correspond souvent au fonctionnement du reve, comme Freud le montre : [§]lus on
sOengage profondZment dans |Oanalyse des reves, plus on est amenZ souvent sur la trace dOZpisodes
vZcus de IOenfance qui jouent un r™le, comme sources du reve, dans le contenu onirique IBtent
(Freud, 2010, 238).
Selon |Oexpression qui constitue le titre dOun ouvrage de J.B. Pontalis (2001).
9 DOQailleurs, Anpe Ubersfeld souligne quOun vieillarfEfigure dans tout thZ%otre laprZsence vivante
du passZ, du rZvolu historique : tout un jeu se fait entre levantet le rZvoludes ZIZments du passZ
(Ubersfeld, 1982, 201 [IOauteure souligne]).
10 Ce qui constitue dQailleurs un indice quant * son %.ge au moment du surgissement du reve.

[e)
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tant. Il y a donc eu beaucoup dOenfants qui sont passZs par les trottoirs
de Chicoutimi, ainsi que plusieurs matins o Gaston Talbot a parcouru

les rues de la ville pour ramasser ces dZbris de |IOenfance avec lesquels il
a pu construire toutes ses Tuvres, depuis IO%.ge de douze ou treizé'ans

Au thZ%oetre, [E] le signifiant du temps cOest IOesgaoecontenu
dOobjetE (Ubersfeld, 1982, 197 [IOauteure souligne]) et ces crZations
viennent signifier IOaccumulation dOannZes ZcoulZes depuis IOenfance,
mais elles sont aussi des tZmoins dOZvZnements (comme la construc
tion du Stade olympique et la crZation deStar trely, qui ont marquZ
IOHistoire au cours des dZcennies du mutisme de Gaston. Surtout, ces
chefs-dOluvre viennent signifier des dZsirs (de voyages). Le dZsir de
quitter Chicoutimi se manifeste dQailleurs de plusieurs manieredu Cl
travel a lotE, avec lequel Gaston amorce son rZcit, ~ I0envolZe dirag
gonfly E dans les images du reve, en passant par I0Zvocation 8ai@te-
Anne BridgeE. Ce dZsir se rZvele aussi par le fait que Gaston tente de
se faire passer pour un autre (notamment pour Pierre Gagnéf) en
rZZcrivant son histoire et par les nombreux mensonges ou omissions
de son discours, dont on peut reconstituer le fil ~ rebours. Quels sont-
ils ces souvenirs et ces secrets du passZ dont I0Zvocation ~ rZpZtition
dans le texte impose le dZvoilemer?

DOabord, le terrible secret avouZ " la fin du rZcit, cOest que, par un
Chot sunny day of JulyE, le @lorious cowboyE Pierre Gagnon-Connally
a demandZ ~ son ami Gaston Talbot (celui qui jouait toujours le r™le de
IOIndien qulil tuait avec son fusil imaginaire), de devenir son cheval, lui
donnant ensuite des ordres en anglais et scellant ainsi quelque chose de
son destin: CDonOt talk / a horse doesnOt t&l Tremblay, 2005, 53). E
cet ordre, le @GhevalE Gaston a obZit durant des dZcennies jusqu®~ ce
quOil fasse son r-vei@EninshE retrouvant ainsi IOusage de la parole,
mais dans cette langue quOil nOa Jamais apprise, dont il a pourtant
entendu quelque chose, comme en tZmoigne son rZcit des ZvZnements
de ce jour de juillet:

Pierre Gagnon-Connally catches me / with an invisible lasso / inserts in
my mouth an invisible bit / and jumps on my back / he rides me guiding
me with his hands on my hair / after a while he gets down from my back
/ looks at me as he never did before / then he starts to give me orders
in English / I donOt know English / but on that hot sunny day of July /
every word which comes / from the mouth of Pierre Gagnon-Connally /
is clearly understandable (52-53).

11 Comme des maisons dont il dZcrit ainsi IDampleur aGyway | got so much success / with my
houses and their stairways / maybe a total of two hundred pieces / the biggest one has six feet
highE (Tremblay, 2005, 23).

12 Comme je le montrerai plus loin, Gaston tente de se faire passer pour son ami, dOune part en se
transformant en Pierre en prenant ses traits dans le reve, mais aussi, dOautre part, par un jeu de miroir
par lequel il se dZcrit au public en inversant certains traits carathnanues de Pierre avec les siens.
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Les paroles et les noms avec lesquels Pierre a parlZ ~ Gaston ont laissZ
des traces. Comme ce §bn of a bitchE lancZ par le @lorious cowboyE

" son CchevalE, apres |Qavoir marquZ au€} rougeE de sa cigarette sur

la cuisse en lui disant Get down on your knees / youOre a horse / not

a manE et ®low you belong to me / you got my markE (53). Plusieurs
de ces mots se trouvent dZplacZs dans les images du e

Les paroles de Pierre rZsonnent bien longtemps aprss ce jour fati
dique o IOindien devenu cheval, apres avoir vu le reflet de sab@o-
ken faceE dans le miroir de la riviere o le cowboy IQa forcZ " boire,
a blessZ accidentellement et ensuite achevZ, apres lui avoir fait le
bouche-"-bouche, ce cowboy qui IOavait pris pour sa montute Le
cheval tuant ainsi celui qui Ztait peut-stre son seul ami, mais aussi le
CcowboyE dont le corps Ztait pour lui un objet de dZsir Cl touch his
body / | feel his life / | do a mouth-to-mouth / | see so close his face /

I canOt handle it / | take his head with my hands / and crush it on the
rocksE (55)°. Ce dZsir de Gaston se manifeste encore dans le prZsent,
comme le laisse entendre cette forme de priere adressZe " Pierré©@
Pierre Gagnon / | never said / never never said / that your body / was
the only one | ever touchedE (48)°.

Gaston le dit pourtant des le dZpart Cthere was something totally
wrong / on that hot sunny day of July / what was it / no doubt that it
concerned first / the naked body of Pierre Gagnon / laughing like a
fool / in the water of the river riviere aux Roches / in the little forest /
just behind my famin houseE (17). Dans ce passage, la juxtaposition
de Gtotally wrong E " la Gamily houseE et au Qaked body of Pierre
GagnonE nOa rien dOanodion peut y repZrer une tension au clur du
texte. Celle-ci sOarticule non seulement autour de dZsirs non reconnus,
mais aussi de deux langues, mZmoires et hZritages inscrits dans une
dialectique conflictuelle.

13 Par exemple, QiorseE revient ~ plusieurs reprises dans le texte et se trouve dZplacZ entre autres
dans une Qorse tailE avec lesquels sont nouZs les cheveux de la mere de Gaston dans le reve.

14 Gaston raconte ainsi les ZvZnements (tout en rapportant un ordre que lui a adressZ Pierrel) : C
drink / Pierre Gagnon-Connally on my back / Good horse / drink again / we have still a long
ride to go / | drink again / looking my broken face / reflected in the water / of the river riviere
aux Roches / but suddenly / | stand up / with the strenght and the surprise of a spring / projecting
Pierre in the river / | turn back / | see his broken body on the rockst (Tremblay, 2005, 54-55).

15 DOQailleurs, des mots du rZcit de ce souvenir (tels quea@dleE, Gacek, GeelE, ainsi que plusieurs
autres mots renvoyant au jour du meurtre) reviennent sOinscrire comme signifiants ~ plusieurs
reprises dans le texte. Aussi, cette scene est racontZe autrement ~ la toute fin du rZcit de revd : C
wake up / totally wet / | open my eyes / IOm not on my bed / I0Om lying on a body / a cold and wet
body / the dead body of Pierre Gagnon / my lips are on his lips / IO0m doing a mouth-to-mouth /
10m touching his blond hair / I0m looking his blue and fixed ey&s(Tremblay, 2005, 50-51). Des
mots de ce passage tels quebDeE et Gixed E, rappelant les yeux de Pierre, sOimmiscent comme
signifiants dans I0ensemble du rZcit.

16 \wir " ce sujet IOarticle de Robert Schwartzwald, entre autres, qui montre bien comment la relation
de domination entre Pierre et Gaston est porteuse dOun dZsir homosexuel, se donnant " voir avec
une certaine ambigustZ (Schwartzwald, 2005).
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«To dream in english» :
le travail du réve et de la langue

Gaston prZtend au dZpart que son reve i@ EnglishE a ZtZ vZcu
comme une @ZnZdictionk, affirmant ~ ce sujet que

[E] the mere fact to dream in English / which after all is something
more or less ordinary / even if as for me at that moment of my life / |
was a French speaking person / was felt as a dramatic change / or even
more / as a signal / something like an angel / coming down to the earth
of my consciousness / to show me the way (19-20).

Toutefois, il en vient " rZvZler que la vZritZ nOest pas aussi reluisante
Cwell the truth is not easy to catclE (19), comme le dit Gaston. Si
Cen regle gZnZrale, un reve est intraduisible en dOautres langues [E]
(Freud, 2010, 137) et que IOanglais a ainsi produit, avec le travail du
reve, des images permettant dOentendre certains ZIZments dOune his
toire, le rZcit des ZvZnements de ce jour de juillet rZvele que 1Oanglais
est porteur dOune sujZtion. COest en somme un tout autre statut que
celui dOune rZvZlation divine qui lui est accordZ " la toute fin du rZcit

The night | had / that dream in English / my mouth was a hole of shit/

I mean / full of words like / chocolate cake beloved son / son of a bitch
popsicle sticks / your lips taste wild cherries / a dragonfly fixed on a wall
by a pin / when the sunlight reached / my dirty sheets my eyes filled
with sweat / my mouth was still spitting / all those fucking words / like
rotten seeds / everywhere in the room / | was not / as they said / apha
sic/ anymore / | was speaking in English (Tremblay, 2005, 57).

Il'y a un conflit linguistique dans ce texte et il sQinscrit non seule
ment dans les souvenirs racontZs, mais au sein meme du travail de
I@Zcriture. En effet, bien que le texte soit Zcrit en anglais, le franeais fait
sentir sa prZsence dans la syntaxe, mais aussi dans les expressions, les
noms de personnages et de lieux ZvoquZs, et les intertextes comme la
chanson Qout va tres bien, Madame la MarquiseE entendue dans le
reve. Surtout, le franeais surgit dans la didascalie " la toute fin du texte
CGaston Talbot chante, apres en avoir cher- /ché les mots dans sa mémoire, la
chanson / JOattendrajpopularisée par Tino Rossi.E (57), qui sOavere dQail
leurs le seul passage Zvoquant le futur dans un texte tout entier Zcrit au
passZ et au prZsent (et qui laisse ainsi entendre que ce qui est parti, ce
qui sOest envolZ pourrait reveri.

17 Jeanne Bovet affirme au sujet de cette didascalie qua@terme du rZcit, enfin, le fran-ais refait
pleinement surface [E]E (Bovet, 2007, 52), mais quelpie partie essentielle continue de manguer
h IOappeI comme |Oindique bien le texte de la chanson. O JOattendrai / le jour et la nuit / JOattendrai
toujours / ton retour O : le retour de la langue fran-aise, de Pierre Gagnon, de IGamour de la mere,
de Gaston Talbot tel qqun lui-meme, joyau de la couronne de celle-ci (Tremblay, 2005, &3)
(Bovet, 2007, 53). Ce qui me semble important, cOest non pas de trancher entre ces hypotheses,
mais de souhgner que cette chanson vient signifier quOun changement sOest produit entre le dZbut
et la fin du texte. Une fois la confession accomplie, le mouvement du texte sOinscrit dans celui
dOune attente du retour de ce qui est disparu et non plus dans les tentatives de sOenvoler, de quitter,
dOZchapper ~ une situation (ne serait-ce que par le reve ou IQimaginaire).
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Si I0anglais est indissociable dOun contexte de sujZtion dans ce texte,
Robert Dion a aussi montrZ quOil sOy opere un certain renversement de
la logique de domination prZvalant entre les deux langues. Selon Dion,
le franeais Gorrompt E I0anglais dans cette pis8eEn plus de permettre
une contre-attaque envers la langue qui IOa dominZ, cette prise de parole
offre aussi ~ Gaston la chance de mentir, de cacher un certain hZritage.
LOanglais devient ainsi la langue du mensonge, de la dissimulation.

C[T]here is nothing interesting to say about this area / we are not
responsible of the place where we are bork (21) dit Gaston au dZbut
de son rZcit. SOil Zvoque, " quelques reprises, la maison familiale oe
il a grandi, il en est tout autrement pour les gens qui y ont habitZ,
outre cette seule allusion aux parentsGmy parents rented a house on
Sainte-Anne StreeE (20). COest par le rZcit de reve que Gaston en vient
~ dZvoiler quelque chose au sujet des membres de sa famille, meme sQil
ne nomme (et donc ne reconna’t) aucun dOentre eux.

Quelque chose est tout de meme dit des membres de cette famille,
par des jeux de miroirs et de grands dZtours de la parole, dOos surgissent
des prZsences, des fant™mes du passZ. Il y a un oncle dont IQexistence
est ZvoquZe au passage. Uruficle who got crazy for insect&, et dont
Gaston raconte que, lorsquOil Ztait enfant et qudil sOest blessZ au doigt
avec une Zpingle en tentant de toucher ledpagonfly E dans sa collec
tion dOinsectes,bbod came out at the tip of my finger / my uncle ran
to it and sucked the bloodE (41). Quant aux freres et slurs, Gaston en
a huit, mais cOest la mere, dont il joue le r™le en racontant son reve, qui
le rZvele en se prZsentant au public ainsiCl gave birth / to nine sump-
tuous children / and Gaston is the jewel of this crown / which squeezes
my head to deathE (43).

La mere ® ou @Qnum E comme Gaston |Oappelle dans son reve (ce
qui sOavere " la fois le nom donnZ aux meres en Angleterre et un signi
fiant du mutisme de Gaston, puisquOil sOag|t dOun mot qui dZS|gne le
silence en anglai&’) B nOest jamais nommZe non plus et son fils nOen dit

18 LOauteur Zvoque dOailleurs plusieurs exemples de passages oe le fransais enclenche un renverse
ment dans la syntaxe et dans des expressions en anglais (Dion, 2005, 87-88). Dion Zmet IGhypo
these suivante : @©n voit que si le passage du protagoniste ~ la Iangue anglaise tZmoigne de la
puissance de cet idiome, le franeais demeure nZapmoins prZsent pour |Qattaquer de IOintZrieur B
comme un corps Ztranger comme une cellule cancZreuse : le minoritaire reste un danger, quoique
relatif, pour le majoritaire. Par certains c™tZs B et compte tenu du fait, bien entendu, que cOest un
QquZc0|s francophone qui sOexprime en anglais D, on peut considZrer que cOest ici le franeais
qui corrompt I0anglais, qui_lui fait subir une amorce de crZolisation assimilable aux linZaments
dOune OjoualisationO de I0anglais. Il sQagirait dOun renversement des conditions historiques de la
cohabitation des langues en terre qquZCO|Ee(88 89)._Une analyse du texte permet effective
ment de constater que certaines expressions y sont rZpZtZes, dans une syntaxe tant™t b%o.clZe, tant™t
carrecte. Par exemple, si Gaston dit Jook my handsE (Tremblay, 2005, 32), le @E qui devrait
sOinsZrer dans cette phrase est pourtant prZsent dans dOautres passages, tét®kuwe Qe blood
/'look at the hands / look at the stones (29).

19 Effectivement, IQusage du mon@m E est particulier, puisque ce mot sOZcrit ainsi surtout en Argle
terre, tandis quOen AmZrique du Nord,rGom E (donc avec un QE) est employZ plus couramment.
Aussi, ce mot Zcrit avec un GE dZsigne le mutisme, le silence et peut stre connotZ de fason *
renvoyer au fait de taire un secret, par exemple.
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rien en dehors du rZcit de reve o il la fait parler. Ce reve dans lequel
elle appara’t permet toutefois de voir quelque chose du regard que
Gaston pose sur elle et quOelle posait sur lui, de meme que sur Pierre
Gagnon-Connally. La voix de la mere se fait entendre dans des inter
dits ZvoquZs dans le reve qui rZvelent " la fois quelque chose de son
autoritZ exercZe sur son fils ainsi que des valeurs qui lui Ztaient cheres.
COest ce que permet de constater ce passage o+ Gaston entre dans la
maison familiale : Gthe floor is wet / | say to myself / itOs Friday mum
always washes the floor on Friday / 1Om happy and sad / | love Friday
but | hate fish [E] mum buys popsicles on Friday / but | have to wait
Saturday to have thenE (32). On IQentend aussi par les arguments
avancZs par le jeune Gaston, lorsque, ZpinglZ tel umi@gonfly E sur

le mur de la cuisine par un couteau que sa mere lui a lancZ au clur, il

la supplie ainsi: Clook at me / touch me / please give me your help/

I donOt want to be an insect / | want to go to school / to learn French
math / geography history of Canada / | want to eat mashed potatoes /
steak and suck white popsicle& (42).

La mere de Gaston Ztait donc fidele aux valeurs de son Zpoque.
DOune Zpoque o+, quelque part dans une ville o« les rues portent les
noms des saints catholiques, quandTQut va tres bien, Madame la
MarquiseE jouait " la radio dans les cuisines (comme dans le reve de
Gaston), les meres veillaient ~ ce que leurs enfants fassent, eux aussi,
pZnitence chaque vendredi de IOannZe. Une mere canadienne-fran
eaise toute-puissante B you know the strenght / and the inflexibility
of a motherE (42), comme I0a dZcrit Gaston B, qui nOaimait pas ce
Pierre Gagnon avec qui jouait son fils. Cette animositZ ~ son endroit
se dZvoile dans le rZcit de reve o« elle constate que son fils a pris les
traits de Pierre: Cl recognize you know / you are Pierre Gagnon / the
dumb child E (42).

Quant au pere de Gaston, cOest seulement " rebours que 1Oon peut
comprendre quQil en a dit quelques mots. Lorsque Gaston confie, au
dZbut de son monologue, ~ propos de Pierre Gagnon queh(s father
was not so bright either / he drank and was always on welfare / anyway
letOs go back to that sunny hot day of July(15), cOest plut™t de son
propre pere dont il est question. Cette vZritZ se dZvoile par dZduction
gr¥%oce au passage oe, apres avoir avouZ quOil a menti et sOest prZsentZ
sous les traits de Pierr®, Gaston rZvele que

20 Avant de dZvoiler le vrai nom de Pierre, Gaston avoue que\@hat | told you / about those days
spent to play with Pierre Gagnon / cowboys and Indians / in the little forest near my home / is
not totally true / in fact | was the cowboy / he was about twelve years old / | was four years more
than him / but | was dumb / and he was bright / he was the one / who knew what to do / at the
right moment / for the right reason / he was the one / who deserved to be the glorious cowbdy
(Tremblay, 2005,, 51).
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PierreOs real name / was Pierre Gagnon-Connally / his mother Huguette
Gagnon / married Major Tom Connally / he was from Windsor / he
came to Saguenay / to work on the military base of Bagotville / Pierre
always said to me / that his father was a pilot / he was so proud of hirh
but | never believed that / he was probably a mechanic or operatoE
(51-52).

Le CConnally E qui complete le nom de Pierre Gagnon est donc imper

tant sOil nOest rZvZ1Z qud" la fin du rZcit, juste avant IOaveu du meurtre et
de la scene de domination qui I0a prZcZdZ. La rZvZlation de ce patro
nyme montre dans quelle filiation sOQinscrivait leglorious cowboyE,

et le moment et le contexte dOoe surgit cet aveu suggerent que cette
filiation nOest pas Ztrangsre "~ la scene de domination qui suit.

Par ce reve en anglais et la parole quQil engendre, Gaston peut
emprunter la langue et les traits de |Qautre, ne reconna’tre personne
de sa famille, mais nommer les parents de Pierre (et ainsi tenter de
sQinscrire dans cette filiation par un jeu de miroir). LOanglais permet
aussi le surgissement dOune grande violence ~ IOendroit de la mere,
crZant IO|mage dOunir@goanyE qui la dZvore (IOunwaIent franeais,
Clibellule E, est connotZ diffZremment, comme je IQai soulignZ pchZ
demment). Une fois tous les secrets rZvZIZs, on peut aussi constater ~
rebours que le reve en anglais permet une profanation de IOhZritage
canadien-franeais auquel la mere est associZe, ce qui se donne " voir
par le nom Qmum E dont Gaston IQaffuble, mais aussi parce quQil la fait
parler en anglais. Surtout, cela se manifeste par une parole de Pierre
qui se trouve dZplacZe comme signifiant dans le reve, unsgn of a
bitch E dont Gaston se dZsigne lui-meme, notamment lorsquQil frappe
" la porte de la maison, dans ce qui constitue dQailleurs une confession
partielle puisquOil laisse Zchapper des dZtails de son crin@ook at
your son of a bitch / donOt let him shout in the streets / look mum /
look at the blood / look at the hands / look at the stone& (29%. En se
traitant de ce nom (ou en pla-ant ensuite ces mots dans la bouche de sa

mere), Gaston peut IO|nJur|er elle aussi (leb@ch E dont il est le fils). En
somme, ce nOest quOen faisant parler sa mere (tel qquIIe lui a parlZ dans
le reve, 0° se manifestent des dZsirs et os des souvenirs sQinterpretent),
et en jouant le r'™le de Pierre Gagnon-Connally (en rZpZtant les paroles
quOll lui a adressZes le jour de sa mort), que Gaston peut en venir
dZvoiler la vZritZ sur son passZ.

21 COest lorsque Pierre Gagnon-Connally est montZ sur le dos de Gaston quQil le traite de ce nom
. CGo straight / turn left / left again / turn right / go straight / faster faster / son of a bitchE
(Tremblay, 2005, 54)
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Entre le singulier et le collectif

Certains critiques ont constatZ quOil pourrait bien y avoir une
dimension Qpolitique E ~ cette pisce quZbZcoise Zcrite en angldis
Mais puisque ce texte semble interroger |@@me E ou se situer dans ce
que Jeanne Bovet a appelZuPe poZtique dZterritorialisZe de IOintinke
(Bovet, 2007, 61), la GonclusionE " laquelle elle arrive, cOest que, bien
que 1Oon puisse analyser ce texte en fonction dOune lecture sociopoli
tique, JE] la valeur intime de la langue prime sur sa valeur social&
(61)=. Pourtant le savoir psychanalytigue montre bien que cette ques
tion nOa pas " se poser, puisque le sujet est parlZ, divisZ et structurZ
par IOAutre. COest qlaOtruuoue toujours dans la vie de IQindividu le
r™Mle dOun modele, dOun objet, dOun associZ ou dOun advergaiead,
1968, 83 [IOauteur souligne]), disait Freud. Ce que IOon nommd@irgh
viduE ou Qa personneE nOexiste que dans son rapport au semblable,
comme le rappelle GZrard Pommier (Pommier, 1998, 37). Maiis aussi,
cOest " partir de traces mnZsiques transmises dOune anZratlon IQautre
par la structure du langage que se fonde le lien social. COest donc par la
langue avec laquelle on est parlZ que 10on hZrite des lors dOune certaine
mZmoire qui nous dZpasse.

Si, comme |Qa Zcrit le sociologue Joseph-Yvon ThZriaulla Gingue
est chargZe de mZmoirg (ThZriault, 2002, 219), la mZmoire collective
au QuZbec est porteuse de conflits, de questions qui ne sont pas rZglZs.
Cette pisce de Larry Tremblay, cet impossible ®nce upon a timeE
dont la poZtique est travaillZe par la mZmoire, est un exemple tres rZvZ
lateur montrant comment les conflits, les enjeux et questions irrZsolus
qui traversent la mZmoire nationale au QuZbec peuvent sQinscrire dans
des pisces des Gouvelles dramaturgie€ des trois dernieres dZcennies,
et ce, meme au sein dOluvres en apparence tournZes verkhtimeé=*.

22 \oir notamment les articles de Robert Dion, Jean ClZo Godin, Paul Lefebvre et Robert
Schwartzwald en bibliographie.

23 DOautres analyses se sont penchZes davantage sur ce qui releve iiilBEE dans ce texte (voir _
entre autres : LespZrance, 2005). Il existe aussi un article dans lequel les auteurs sOopposent 10idZe
voulant que lOanglais reprZsente la langue de la sujZtion et de IOaliZnation dans cette pisce, sous
prZtexte quOelle a ZtZ crzZe ™ MontrZal et quOelle sOadresserait donc " un public dOune ville cosmo
polite, o les univers linguistiques se c™toient frZquemment (Darroch et Morissette, 2005).

24 Je tiens " remercier Mme Anne flaine Cliche pour ses enseignements, ses conseils et son accom
pagnement tout au long du chantier dans lequel cet article sOinscrit et ~ remercier Nathana‘l Pono
pour les rZvisions de ce texte.
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Le contrat

dansParadis, clZ en main
et Un homme et son pZchZ

a nation est un concept dont la dZfinition
ne fait pas toujours consensustoute-
fois, on sOentend gZnZralement pour dire
quOelle correspond ~ un ensemble dOindi
vidus conscients de leur identitZ culturelle et historique
particuliere, vivant sur un territoire dZlimitZ, soumis aux
memes lois, rassemblZs autour de valeurs morales ou
religieuses communes. E ces caractZristiques pourrait
sOajouter I1Qinstitution de regles qui dictent les Zchanges
de biens et de services au sein dOun groupe donrZ
nation est aussi fondZe sur des modalitZs qui rZgissent
|QactivitZ humaine et les interactions entre individus.

Les modsles dominants qui structurent les Zchanges
dans la sociZtZ contemporaine sont principalement
rZgulZs par 10ftat, le marchZ et le tiers secteur. Ce sont
ces modeles qui serviront de point de dZpart ~ I0analyse
de quelques relations contractuelles dZpeintes dans les
romans quZbZcoifaradis, clZ en maie Nelly Arcan et

Lavarenne, Catherine . Ce contrat dansParadis, clZ en mahUn homme et son pEKﬁ)rps et
nation: frontieres, mutations, transfessture014, p.77 ~ 86.
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Un homme et son péché de Claude-Henri Grignon. Cette étude des deux
ceuvres menera a une interprétation du corps comme lieu de transgres-
sion des catégories qui cloisonnent les diverses spheéres sociales.

Au clur du tiers secteur - le rZseau

Le sociologue Jacques T. Godbout explique que le tiers secteur se
distingue de I’Etat et du marché par son mode de fonctionnement : le
réseau. En effet, Etat et le marché sont des appareils, puisque, étant
«fondés sur une rupture entre producteurs et usagers» (Godbout, 2000,
10), ils médiatisent le rapport entre les individus. Cette médiation de
I’échange par les appareils constitue la norme depuis le XVIII° siecle,
car la notion de liberté moderne va de pair avec la valeur accordée a
I'indépendance et aux droits individuels. Est libre celui ou celle qui
peut choisir sans conséquences d’entrer dans une relation ou de la quit-
ter, ou encore de choisir en quels termes sa participation a I’échange
se fera — la démocratie étant une variante collective de ce principe. Les
échanges sont modalisés en vertu des valeurs d’égalité et de justice en
ce qui concerne I’Etat, et de réciprocité ou d’intérét dans le cadre du
rapport marchand.

En contrepartie, dans le réseau, «I'individu est imbriqué dans de
nombreux liens ou se tissent des obligations multiples» (11). Le lien
entre individus doit étre maintenu puisque c’est en lui que réside la
valeur de ce qui est échangé. Le geste lui-méme est porteur de sens,
car il affirme 'importance de la contribution a la collectivité. Godbout
observe que dans le don, la relation intersubjective prend la forme d’un
endettement mutuel positif, c’est-a-dire que les acteurs ressentent I'im-
pression simultanée d’avoir recu plus qu’ils ont donné. Limpossibilité
mathématique de ce sentiment révele la valeur qualitative plutot que
quantitative de I’objet d’échange. Godbout postule que le sens du don
se trouve dans «le refus du rapport instrumental a autrui» (120); il
s’opposerait ainsi au fonctionnement de I'appareil, qui instrumentalise
le rapport a autrui afin de protéger le droit a I'identité individuelle.
Recevoir met donc en danger I'intégrité de I'individu, qui doit accepter
une hybridation de son identité, « contaminée » par celle du donneur et
par la charge symbolique ajoutée a 'objet d’échange.

Le don se joue au coeur d’une zone liminaire o chaque agent de la
relation doit accepter de s’engager, ou les frontiéres maintenues entre les
sphéres sociales se trouvent brouillées, et ou 'identité individuelle est
mise en danger avant de subir une transformation. Il s’apparente ainsi au
rite de passage, dont la deuxiéme étape, telle qu’identifiée par I’ethno-
logue Arnold Van Gennep, consiste en une phase de marginalisation au
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cours de laquelle IQindividu transgresse les frontieres entre Ies~catZgories
figZes, avant de revenir au groupe muni dOune identitZ qui sOest confir
mZe par |OexpZrience des contraifes

La signature, trace du corps
entre |OZcriture et I0oralitZ

LOopposition entre le fonctionnement des appareils comme IO ftat et
le marchZ et celui du tiers secteur se superpose ~ celle que IOon retrouve
entre la pensZe Zcrite et la pensZe orale. En effet, IOoutil principal des
appareils Ztatique et marchand est le contrat Zcrit. Alors quele3
cultures orales sont tributaires de la mZmoire et de la durZe de vie du
tZmoin oculaireE (Goody, 1986, 147), la permanence du contenu Zcrit
dans le contrat assure aux acteurs de I0Zchange que leur relation sera
limitZe ~ ce sur quoi ils se sont entendus, leur garantissant une indZpen
dance et une libertZ plus difficile ~ obtenir dans les sociZtZs orales. Dans
celles-ci, la possibilitZ de rZinterprZtation par le tZmoin est beaucoup
plus grande, notamment en raison du contexte, de ce qui est considZrZ
comme moral ou immoral par la coutume, et de la relation, de nature
possiblement fluctuante, entre les acteurs et le tZmoin. Or, si le contrat
peut aujourdOhui se passer dOun tZmoin vivant pour stre valide, cOest
gri%oce " la signature, qui est entrZe en force comme signe dOidentitZ et de
validitZ principal au meme moment que les appareils ont vu le jour, et
qui, contrairement aux sceaux et aux cachets, donne la place dOhonneur
~ 10individualitZ. Si, de I0Zpoque romaine au XAgiecle, I0Zcrit a tou
jours accompagnZ le contrat oral, il ne 10a toutefois jamais surpassZ en
autoritZ, jusqud” ce que la signature lui permette de le faire en ajoutant
~ 10 Zcrit la charge dOoralitZ quelle contient en tant que trace du corps
prZsent lors de IOentente. Paradoxalement, puisque la signature reprZ
sente la prZsence du tZmoin, elle permet " I0Zcrit de se passer de lui
elle GsupplZe effectivement " la personne rZellE (152). Signe ambigu
souhait, elle tZmoigne de la prZsence du corps et de la valeur du geste
en meme temps quQelle ampute le texte du lien quOil entretenait aupara
vant avec le corps vivant le contrat ne dZpend plus de la durZe de vie
de son tZmoin oculaire. Le texte est maintenant autonome.

Il semble donc particulisrement intZressant de relever que les scenes
contractuelles ZtudiZes ici ne sOarticulent pas autour de la signature.
Dans le roman de Nelly Arcan, IOentente contractuelle se construit et
se conclut sur le corps dOAntoinette Beauchamp, la narratrice, plut™t
que sur un document de papier. Les Ztapes quOelle doit franchir pour
accZder au droit de conclure une entente de suicide avec la compagnie

1 Van Gennep expose le rZsultat de ses recherches dans son liles rites de passét@81).
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Paradis, clZ en masommencent par des Zpreuves dOendurance (Arcan,
2009, 53) au cours desquelles elle doita@ir en soldat, en robo€ (57),
cOest-"-dire comme un tre sans libertZ de consciensgennent ensuite

les tests de santZ performZs sur elle alors quQelle est inconsciente, sans
quOon lui ait demandZ son consentement (5%uis, avant de rencon

trer le psychiatre, Antoinette passe un bon moment dans un bar de
danseuses, qui sont dess@ldates de IOamour dont IQunique arme Ztait
leur corpskE (76), oe elle engourdit ses sens en buvant plus que de-rai
son; et enfin, derniere Zpreuve, Antoinette remporte le droit dOstre
CsuicidZeE par la compagnie au terme dOune partie de poker qui se
dZroule dans la cage dOun zoo. Son adversaire et elle ne sont plus que
des betes, que des corps, qui fonctionnent ~ IQinstinct sous les cris de
la mZnagerie, dZpeinte comme une @alition animaleE (179). Apres
toutes ces Zpreuves imposZes au corps, Antoinette Zcrira en une ligne
sZparZe du corps du texteCMon arret de mort Ztait signZE (193).

Pourtant, il nOy a eu nulle signature. Nulle part Antoinette Beauchamp
nOa-t-elle eu ~ Zcrire son nom au bas dOun contrat. COest que la signature
nOest pas nZcessaire quand le corps sert " la fois de preuve et dOobjet
dOZchange. Le corps, sa pulsion charnelle, constitue pour Antoinette le
fondement de la vie sur Terre: Cle sens de la vie, son origine, sa force
dOattraction, son ultime visZe, Ztait logZe dans le E(T5), dira-t-elle
pendant son escale Chez ParZ. Apres plusieurs verres, elle passera du
sexe au sentiment, affirmant que )Ztait IOamour et rien dOautre qui
motivait les hommes et les femmes " se marchander les uns les auties
et que Qes bars de danseuses Ztaient des lieux de [E] don de soi, de
fusion collectiveE (76).

En parallsle, dans le romanUn homme et son pZdaZorps et le
contrat se trouvent tout aussi intimement liZs. La vquptZ physique
nOest certes pas un plaisir important dans la vie de SZraphin Poudrier,
qui nOa consommZ son union avec sa femme, en qui il recherche C

bete de travail beaucoup plus que la bete de plaisiE (HSP, 26), que
cette seule fois oe il Ga possZda brutalemenE (Grignon, 2008, 27).
Il est bien connu que |Oavare crZZ par Grignon ne jouit que de ses
biens matZriels, le champ lexical de IOamour charnel, utilisZ sans res
triction par |Qauteur, ne laissant aucun doute " ce sujeson argent,
il le Ccaressé (57) dans des €+nes de voluptZE qui le @risent de
dZsirE (48), ces §upremes attouchement& (35), il @e pouvait plus
se retenirE (35) devant €a jouissanc& qui Qitteignait un paroxysme
que ne connut jamais la luxure la plus parfait& (35), etc. En contre
poids de la chambre o- il entrepose 1Qobjet de son dZsir dans des
sacs dOavoine, il y a, au premier Ztage, cette vaste pisce du haut-
c™tZ de la maison, cettec@ambre mortuaire qui avait servi ~ trois
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gZnZrations de PoudrieE (33) o+ se trouve un Qoli secrZtaire en aca
jou [E] renfermant des papiers de la plus haute importance billets,
contrats, mZmoires, formules 1Zgales, cheques, resus, obI|gat|dE$33)
Dans cet endroit littZratien par excellence, le corps nOest prZsent qu®”
deux moments: IOendettement et la mort, les visiteurs nOZtant jamais
que @es endettZs, marchant au supplice ou ~ la ruirie (33). M. Lemont
vient y emprunter cent dollars ~ SZraphin pour payer la jeune fille quOil

a engrossZe SZraphin le domine ~ tous points de vue, financierement

et moralement. Au moment o« IOemprunteur cede au marchZ sZvere
que mene SZraphin et quOil accepte les termes de [Oempru@COest
correct, [E] je vais signer votre papierE (45), un coup de tonnerre
se fait entendre et IOorage Zclate, rendant la piecpl@s lugubre que
jamais, " cause des tZnebres, du cierge allumZ qui promenait sur les
murs des lueurs de funZrailleE (46). Comme Antoinette Beauchamp, il
sOagit dOun arrst de mort que Lemont signerd@Line main moit& (47).

Et pourtant, ni Antoinette Beauchamp ni Lemont ne meurent. Le
scZnario suicidaire dOAntoinette se conclura plut™t par un Zché
guillotine qui devait lui trancher le cou fera dZfaut et la laissera para
plZgique. Ce sera la mere dOAntoinette qui mourra ~ la fin du livre,
alors que dansUn homme et son pZdt¥est bien entendu SZraphin qui
pZrira dans le feu de sa maison lorsquOil sOy prZcipite pour tenter de
sauver son argent.

Si la signature est absente du contrat qui lie Antoinette et la com
pagnie Paradis, clZ en maicQest parce que le corps de la narratrice
constitue un lieu de transgression de la frontiere entre le dz et le
don. Sa mere lui rend visite tous les jours, lui apporte ce dont elle
a besoin, et tente de lui donner envie de revivre, de sortir de son lit
malgrZ sa paraplZgie. Puis, un jour, sa mere sOabset@&nconcevable
se produit alors: Ca y est, je me suis rZconciliZe avec ma nature
grZgaire, je suis prste " faire le grand saut de la rZinsertion sociale,
je suis prete " me jeter dans les bras ouverts du systeme, parce que,
pendant deux jours, [E] le corps de ma mere nOa pas vZcu pour mii
(Arcan, 2009, 160). Le manque fonctionne ici comme un moteur qui
enclenche la participation au social, illustrant ~ merveille le schZma
de la dette que trace Godbout dans son essai sur le don. Antoinette
sOinquiste de IQabsence de sa m*r€En attendant le retour de ma
mere D si elle revient B, je dois continuer, finir ce que jOai commencZ.
Si elle est morte, et meme si elle ne IQest pas, je le lui dois. On a tous
une dette. La vie, cOest une longue defig166). La mere revient, elle
nOest pas morte, mais ce nOest quOun su@istuition dOAntoinette
Ztait la bonne, sa mere souffre dOune maladie qui la tuera en quelques
jours. Mais ce qui importe, cOest quOAntoinette a acceptZ le risque que
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comporte le don : pour assumer la dette, il faut accepter quOavec le
don viendra une transformation identitaire. Godbout affirme que
recevoir constitue une @nise en pZril de 10identitZ des receveurs qui
craignent quOen contrepartie de la dettep leur demande de ne plus
stre eux-memes : de devenir un peu le donneur. [E] Autrement dit,

ils craignent une demande dOobjectivation dOeux-memes et de rejet
de leur identitZE (Godbout, 2000, 134). Ici, cOest la mort prochaine
de la mere, avec qui elle forme @in couple de siamoise& (Arcan,
2009, 21), qui fait dOAntoinette quelquOun de vivan€Ma mere va
bient™t mourir et moi, jOai enfin envie de vivre. [E] Ma dette nOest
pas honorZe, pas encore, je dois continuer ~ parler, ~ racont& (189).
Parler, raconter, ce sont des gestes que |Oon pose dans un contexte
doralitZ or, Antoinette Zcrit son histoire, gr%ece " un logiciel qui lui
permet de projeter le texte sur le plafond au-dessus de son lit. COest en
transmettant son histoire quOelle accomplira le rite du don, et quQelle
transformera son endettement en une expZrience positive.

Pacceptation de la dette :
le dii devenu don

Cette dette envers sa mere, Antoinette la refusait catZgoriquement
" la veille de son suicide, tel quOelle le lui Zcrit dans une lettre dOadieu
Gie ne tOai rien demandZ. [E] Je te pardonne de mOavoir fait nakre
(97). Lorsque la mere vient la rejoindre et se couche avec elle pour ne
plus se relever, Antoinette, pour la premiere fois, Zcrit en sa prZsence,
sans Zgard pour elle, et aussi en son honneur (210). Les contradictions
ne sOopposent plyses deux femmes sont " la fois corps et esprits, vie
et mort, tour ~ tour mere et fille IOune de IQautre. Le dZ devient don
prZcisZment parce quOAntoinette ne ressent pas le besoin de rendre,
mais de transmettre, de donner " son tour. Et ce quOelle donne, cOest
son histoire Zcrite, son histoire racontZe.

E I1OopposZ, 10encre elle-meme rZsiste ~ I0Zcriture de SZraphin
Poudrier, Gccomme si elle nOeZt point voulu servir aux contrats mal
honnetes ou si durs que rZdigeait dOune main de fer IQimpitoyable
preteur E (Grignon, 2008, 34). Une main de fer son corps est de
mZtal et non de chair, tout comme Gon cerveau Ztait devenu une
machine qui enregistraitt (57), comme le corps dOAntoinette devenu
robot, un automate qui cherche la mort et refuse la vie. Puisque son
dZsir dOargent est comblZ, et qudil nOen conna’t nul autre, SZraphin ne
ressent pas le besoin de participer " la vie sociateCPoudrier Ztait un
personnage, un homme puissant, terrible, que les habitants du pays
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craignaient, dZtestaient souverainement et finissaient par respedker
(115-116). SZraphin prZfere que les autres soient endettZs envers lui,
craignant comme la peste le fauvais dZbiteur qui voulait payer ses
dettesE (122). La dette nOest pour lui quOun principe de pouvoir qui
lui permet de dominer IQautreainsi, il ne peut faire corps avec per
sonne, pas meme avec les femmes quOil dZsire. Plut™t que de sOunir
" |Qautre, IOavare se scinde en deux au moment os, comme un fou
furieux, il croit sOetre fait voler et cherche frZnZtiquement son argent
CSur les murs son ombre se dZpla-ait, parfois meme le devaneait,
comme si un autre avare 10ezt aidZ ~ chercher |Oargéntl25). La
dette ~ laquelle Poudrier soumet ses dZbiteurs nOa aucune chance de
se transformer en dZsir de transmettre puisquQelle est utilisZe de fason
dZficiente non seulement en tant que principe de don, mais aussi sans
ZgalitZ ni justice, sans rZciprocitZ, et sans aucun autre intZret que le
sien propre. BrzlZ par son dZsir, son corps finira consumZ dans le
brasier de IQincendie avec son argent, qui lui survivra cependant sous
la forme fragile dOune seule pisce dOor trouvZe au creux de sa main,
alors que son visage, mZconnaissable, ne prZsentera plus que des
trous bZants.

Il est intZressant de relever que, dans la rZZcriture de son luvre,
Grignon a fait du mariage de SZraphin et Donalda le paiement dOune
dette contractZe par le pere de la jeune mariZe. Dans la premiere ver
sion du roman, Poudrier la convoite depuis quOelle Ztait enfanfi@ppZ
par la blancheur de ses bras et par la fermetZ de sa poitrine, si opulente
pour son %oge. Il IOa|mEt(26) Quant " Donalda, elle Zprouvait aussi
du dZsir pour son Zpoux, mais ce dZsir ne sOest pas trouvZ comblZ, car
IOavare nOaime pas les enfants, qui finissent garz@r cherkE (27). La
disparition progressive de son dZsir sexuel constitue sa premisre mort,
lorsque Qeu ~ peu son corps devenait une chose inerte (27) jusquOau
jour oe Cle mal sOen alla tout seul. Elle ne dZsirait plus IOhomme, et sa
chair la laissa tranquilleE (27).

En Zvacuant le dZsir des Zpoux de son roman quQil a rZZcrit dans
le feuilleton Les belles histoires des pays d’en haut, Grignon a crZZ avec
SZraphin Poudrier IOarchZtype qquZcms de IOavare immunisZ contre le
plaisir charnel, pour qui tout passe par 1QintZret personnel. Pourtant, le
roman publiZ en 1933 donne " lire un homme aux prises avec un dZsir
quOil combat alors meme quOil succombe, sans le savoir, au postulat de
IOappareil, de la sZparation entre soi et autrui. SZraphin Poudrier est un
homme incomplet, scindZ, refusant de participer au mouvement de
transmission qui fonde la communautZ.
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Le corps, la rZsistance, la littZrature
et IOZcrit

Le rZseau, qui utilise les regles des appareils pour mieux les
dZtourner et meme sOy opposer, ferait donc figure de rZsistance face
" la domination littZratienne de IO ftat et du marchZ, dont IQoutil est le
contrat Zcrit et signZ. Le don, relZguZ ~ une sphere sociale portant le
nom de Qliers secteuE, se situe en marge de la norme que reprZsentent
IOftat et le marchZ cette absence de dZnomination propre rZvele une
sorte de sous-catZgorisation des Zchanges qui y ont Relie nZolibZ
ralisme devenu le paradigme dominant de notre sociZtZvide ~ expli-
quer le systeme de production et surtout de circulation des biens et des
services dans la sociZtZ ~ partir des notions dQintZret, de rationalitZ,
dOutilitZE (Godbout, 2000, 149). Or, tout comme le don qui se situe
en marge ce paradigme, le corps transmet dOabord et avant tout une
richesse qui ne se soumet pas " IOutilitZ et ~ IQintZie vie elle-meme.
Godbout affirme encore:

Le moderne a toutes les libertZs par rapport aux liens sociaux, mais il nOa
pas celle de ne pas contribuer ~ la croissance de la production. [E] Or,

le mod-le du don ne se satisfait ni du postulat de IQintZret, ni de 1OintZ
riorisation des normes. \oil” pourquoi le_don [E] remet en question le
paradigme de IOintZret et conduit " la nZcessitZ [E] de le poser comme
postulat au meme titre que 10intZret (163).

Cette conclusion au sujet du don sOapplique Ztonnament bien ~ |Qart,
et tout particulierement ~ la littZrature, science transfuge parmi les
savoirs cloisonnZs. La littZrature remet en question le paradigme de
IOZcrit tout en affirmant IOexistence dOune Zcriture qui est crZation plut™t
que rZpZtition, et qui rappelle IOimportance des contextes dOZnoncia
tion, de la matZrialitZ de la langue. LOart rZsiste aux notions dOintZret,
dOutilitarisme, " IQintZriorisation des normes, et revendique ainsi la
prZsence du corps dans I0iuvre. Comme Godbout suggere de faire le
postulat du don plut™t que celui de IQintZrst, les littZraires et les artistes
proposent de faire le postulat du lien plut™t que de IQindividualisme.

2 De la meme maniere, la fZminitZ a ZtZ identifiZe comme le @euxieme sexeE lorsque Simone de
Beauvoir sOest penchZe sur la question dans le cZIsbre essai du meme nom.
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Maude Lafleur

Apartheid et territoire ;

le dZplacement comme rite
de passage chez Nadine Gordimer

crivaine et activiste blanche, Nadine Gor

dimer re<oit le prix Nobel de littZrature

en 1991. Son luvre massive a pour theme

le poids et les consZquences du rZgime
sirZgationniste quOest I0apartheid. Notre analyse por
tera principalement sur deux romans BurgerOs Daughter
(1979) etJulyOs Peofl®81). En nous appuyant sur la
pensZe de Michel Foucault, nous observerons dOabord
la fason dont le pouvoir politique marque le territoire
sud-africain ainsi que les rZpercussions de ce pouvoir
sur les personnages des deux romans. Nous verrons
ensuite comment le dZplacement gZographique entre
pris par les hZroenes marque le dZbut dOune reconstruc
tion identitaire semblable ~ celle du rite de passage.

La notion de milieu

La notion de milieu, essentielle afin de rendre compte
de IOinfluence des pouvoirs, illustrelé€support et |0ZiZ
ment de circulation dOune actio (Foucault, 2004, 22).

Lafleur, Maude. GApartheid et territoire : le dZplacement comme rite de passage chez Nadine
Gordimer E,Corps et natiorfrontieres, mutations, transfeRssture2014, p.87 ~ 100.
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RZunissant les donnZes naturelles B prZsence de cours dOeau, dZnivella
tion, types de sols, etc. D et les donnZes artificielles P dispositions et types
de constructions, rZpartition de la population B, le milieu agit comme un
champ dQintervention qui atteint, non pas une multiplicitZ dOorganismes
ou de corps dZconnectZs, mais une population, cOest-"-dits€ multi-
plicitZ dOindividus qui sont et nOexistent que profondZment, essentielle
ment et biologiquement liZs " la matZrialitZ ~ 10intZrieur de laquelle ils
existentE (23). Les frontieres gZographiques, fixes et rigides, dZcoupent
le territoire en plusieurs milieux dans lesquels sont immobilisZes les dif
fZrentes populations. Le rapport mZsologiqueagit alors ~ la maniere
dOun dZterminisme biologique, ce qui explique que son fonctionnement
se rapproche de celui de la notion biologique de racg Par contre,
comme cOest le cas pour une conception de la race organisZe autour de la
performativitZ, le dZterminisme du milieu est rZversible seulement si les
frontieres de ce milieu deviennent permZables.

Espace disciplinaire et contr™l|e
de la circulation

LOorganisation du territoire de IOAfrique du Sud sous IOapartheid
impose un contr™le de la population et ne protege que la libertZ de
circulation de la minoritZ blanche et pro-apartheid. Le Parti national,
en adoptant leGroup Area Aan 1950, se munit dOun systsme juridico-
IZgal qui limite les dZplacements ainsi que de mZcanismes disciplinaires
b permis de travail, surveillance, etc. B qui concentrent et contraignent
la population. Cela crZe, par consZquent, un espace disciplinaire tel
que thZorisZ par Michel Foucault et dont le premier geste est la circons
cription dOun espace. Pour que le processus de contr™le fonctionne,
IOespace est divisZ afin d@quler les effets de rZpartitions indZcises,
la disparition incontr™I|Ze des individus, leur circulation diffuse, leur
coagulation inutilisable et dangereusgtactique dOantidZsertion, dOanti
vagabondage, dOantiagglomZrati&n(Foucault, 1993, 168).

1 COest-"-dire IDensemble des relations qui sOZtablit entre un individu (humain ou non) et son milieu
ou son environnement.

2 E premiere vue, le systeme dOapartheid en Afrique du Sud semble se baser sur une notion de
race, essentlallste nZcessitant la reconnaissance de carathnsthues biologiques communes aux
individus  dOun meme groupe ethnique leur garantissant IOacces ~ certains privilsges. Cette logique,
qui est dDailleurs celle qui prZvalut dans IQAllemagne nazie, suppose une image de la race inflexible
et immuable. Or, cette vision de la race nOest quOune fiction entretenue par un contexte de surdZ
termination que meme IOAfrique du Sud de I0apartheid ne peut se permettre dOentretenir. Chaque
citoyen pouvait alors, sans considZration biologique, demander une reclassification raciale sOil
pouvait prouver quOlI Ztait acceptZ par une race autre que la sienne. La race devient alors une
performance, au meme titre que le genre, permettant une fluiditZ et une flexibilitZ qui offre un
potentiel rZvolutionnaire ~ I0iuvre de Gordimer et met en Zcheg la fictionnalisation de la notion
biologique de race sur laquelle se base la discrimination sous IQapartheid.

3 Cette Ztude portera uniquement sur le reprZsentation de la pZriode de IOapartheid, qui sOZtend de
1948 " 1991, et ne saurait rendre compte du contexte postapartheid dans lequel le traitement de la
race et du territoire demeure bien diffZrent. Cette diffZrence se remarque dOailleurs ~ la lecture de
IOluvre postapartheid de Gordimer.
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De telles mesures disciplinaires sont frZquemment reprZsentZes
dans IOluvre de Nadine Gordimer.BurgerOs Daughteet en scene le
dZsir de la jeune Rosa de sOZloigner de IOhZritage politique de son pere,
Lionel Burger, un militant communiste cZlsbre. COest en fuyant illZga
lement I0Afrique du Sud que Rosa tente de se libZrer de [Oemprise du
pere, meme apres son dZces en prison. Le romanJulyOs Pegpmjaant *
lui, met en scene un renversement total des pouvoirsles membres de
la famille Smales, des bourgeois blancs, doivent trouver refuge dans le
village de leur domestique, July, afin de fuir les milices noires qui ont
envahi leur quartier. Avant la fuite, Maureen et Bam Smales accordent
rZgulisrement ~ July la permission de visiter sa femme ou son amante,
en ville : CMaureen Smales B the name, the authority that signed his
pass every monttE (Gordimer, 1981, 145). Laas$ de July est, en effet,
mentionnZe " plusieurs reprises dans le roman. Maureen, en signant
chaque mois le document qui permet ~ July de circuler en ville, pre
jette sur son domestique son autoritZ, bien que ce soit, paradoxalement,
pour lui consentir une certaine libertZ. Ainsi, meme si cette signature
semble reprZsenter une attribution de libertZ, elle participe plut™t " la
crZation dOun espace disciplinaire " 10intZrieur duquel le moindre dZtail
est contr™I|Z. De plus, cette signature cristallise le rapport de soumission
qui relie July ~ sa maitresse.

LOensemble des techniques juridiques qui accompagne la sZgrZga
tion met en application une force qui marque dOemblZe IQordre spatial
et expose la hiZrarchisation des groupes. En ce sens, nous Ztudierons,
" travers la reprZsentation des ces espaces et de ces ligugs pouvoirs
que met en scene IQirruption de la frontiere dans IOunivers romanesque.
Bien que IOaction dBurgerOs DaughserdZroule presque exclusive
ment en territoire urbain et celle deJulyOs Peoglns la brousse, 10es
pace est reprZsentZ sur le meme mode dans les deux romans, celui de
la division :

How many months since | had crossed the divide that opens every time
a black leaves a white and goes to his Oplac#@ physical divide of

4 Les lois qui supportent IOapartheid divisent le territoire en zones raciales exclusives et contr™lent le
dZplacement au moyen dOurgassDe cette fason, la carte qui permet aux Noirs et auxColoureds
de travailler dans les zones blanches, prZsentZe comme un privilege, est en rZalitZ une technique
de contr™le et de surveillance.

5 Il convient ici de faire une prZcision terminologique afin de diffZrencier IOusage que nous ferons
des Iex-mesQespaceE, Qlieu Eet Qrerritoire E Notre conception de IOespace sera ancrZe dans une
dimensjon socio-historique plut™t que gZographique. En appliquant les principes mis de IQavant
par Riclur afin dQen dZgager une hermZneutique de IOespace, Benoit Doyon-Gosselin prend en
compte la volontZ du texte littZraire de traduire leCcaractere spatial de |OexpZrience humaike
\Voir Benoit Doyon-Gosselin. 2011.GPour une hermZneutique des espaces fictionnéisTopogra
phies romanesqguRennes, Presses universitaires de Rennes, p. 65. Ainsi, IQespace fictionnel devient
I0ensemble imaginaire structurant les diffZrents lieux, flgure _spatiale schmque qui sous-tend un
effet de rZel, mis en scene dans le roman. Le territoire, quant " lui, intervient davantage dans une
vision foucaldlenne cBest-"-dire comme frontisre ou limite de Iexercice du pouvoir sur la popula
tion quil contient.
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clean streets become rutted roads and city centers become veld dumped
with twisted metal and perpetual autumn of blowing papers [E] (149).

Un rapport hiZrarchique sOimmisce ~ meme la description des lieux,
subordonnant IOespace noir ~ IQespace blanc, et est dZcrit comftjeeC
enormous backyard of the whole white citye (150). Ainsi, letownship
devient IOannexe de la ville, un territoire |mposZ et sous contr™le blanc.
Pour Rosa, les quartiers noirs dZfient les catZgorisations et Zchappent
la logique blanche auxquelles ils sont soumis. La relation de domina
tion transparait dans IQorganisation déswnshipsjui est calquZe sur le
modele de la banlieue blanche:

These restless broken streets where definitions fail B the houses the
outhouses of white suburbs, two-window-one-door, multiplied in institu
tional rows; [E] the litter of twice-discarded possessions, first thrown out
by the white man and then picked over by the black B is this conglome
rate urban or rural? No electricity in the houses, a telephone an almost
impossible luxury : is this the suburb or a strange kind of junk yar®
(149-150)

Dans cet univers oe la race est davantage construite sous un mode
performatif, la ville blanche agit comme modele de la rZussite et du
pouvoir quOon tente de reproduire dans IQorganisation de IOespace, et
ce, dans IOespoir dOen acquZrir le prestige et le statut. La superposition
de cet idZal blanc sur une toute autre culture participe ~ la construction
dOun territoire producteur dOun sens dZsaxZ et dZcentrZ. Ce masque
blanc dont on recouvre la banlieue noire rZduit cet espace ~ uno-
manOs landn lieu de IOentre-deux qui ne parvient pas ~ produire un
sens unificateur et univoque le masque craque.

HZtZrotopies : les lieux autres

Ce travestissement est reprZsentatif dOun dZreglement du sens et de
la catZgorisation en somme, letownshipcorrespond ~ ce que Foucault
appelle une thZrotople de crise (;I:Oest— -dire quOil y a des lieux privilZ
giZs ou sacrZs, interdits, rZservZs aux individus qui se trouvent, par—+ap
port ” la sociZtZ, et au milieu humain ~ IQintZrieur duquel ils vivent, en
Ztat de crisé E (Foucault, 1984). Si dans la plupart des cas prZsentZs par
Foucault IOZtat de crise est temporaire, la crise de sens produite par cette
manifestation de pouvoir est fondamentale, mais surtout permanente. La
rZsolution de cette crise ne passe pas par un rZtablissement du sujet, mais
par une dZconstruction de IOespace tel qudil est divisZ. Le lieu hZtZroto
pique est impZnZtrable tout mouvement de population est sZverement

6 Michel Foucault. 1984. @es espaces autres (confZrence au Cercle dOZtudes architecturales, 14
mars 1967)E, Architecture, Mouvement, ContinuitinZro 5, (octobre), [consultZ en ligne] URL
http://desteceres. com/heterotoplas pdf
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cgntrTMIZ puisque ces thZrotop[es cherchent ~ isoler les sujets en crise,
cOest-"-dire, dans IOunivers reprZsentZ, les sujets non-Blancs.

LOorganisation des demeures de meme que le type dOobjet choisis
pour les meubler participent dOune tentative B qui se solde Zvidemment
par un Zchec B de reproduire le registre de la blancheuiCThe crow-
ding of the tiny habitation with a job-lot whose desirability of middle-
class luxury without the possibility space and privacy [E]: a position
whose contradictions those who impose them donOt deéGordimer,
1979, 150). Pour Foucault, chaque lieu est dZfini par un ensemble de
relations qui dZlimitent Gles emplacements irrZductibles les uns aux
autres et absolument non superposablés(Foucault, 1984). Pourtant,
la reprZsentation dutownshipsuperpose plusieurs rZseaux de relations
contradictoires et irrZparables. Cette crise de sens prZvient la saisie du
lieu et immobilise, avec force et violence, la population dans unposi
tion imposZe et contradictoire.

Une opposition nette se dessine entre la ville et lwnship: IOune
est prZsentZe comme organisZe, vivante et lumineuse tandis que |Qautre
est dZcrit comme confus, mort et sombre. La description des lieux,
qui reprend les traits stZrZotypZs dOune vision manichZenne de la race,
rZanime une logique oppositionnelle absente de la description des
corps des personnages et provoque le resurgissement de la frontiere.
Il'y a, dans la reprZsentation de Gordimer, une certaine transitivitZ de
la race: le dZplacement territorial provoque le changement de circons
tances nZcessaire " la fluiditZ du concept racial, mais est contrecarrZ
par les mesures mises en place pour limiter et restreindre chaque sZrie
dOindividus "~ un territoire qui lui est attribuZ. Et si un travail de dZfini
tion © ou de finition B de I0espace a lieu en ville, ce nOest guere le cas
dans letownshipoe personne ne semble stre ~ sa place

A man lay where the roads, without a gutter, found a boundary into ruts

and pools. Drunk or knifed. It didnOt occur to either of us to call out or

stop or even pass a remark. Not in that place. Not even if we had been
black. Not even tough we are white (Gordimer, 1979,169).

Ce territoire, imposZ aux Noirs par les Blancs, ne peut stre dZcodZ, ni

par les uns ni par les autres. Contrairement ~ la ville, léownshipest un
endroit quOon occupe et non quOon habite. La superposition de rZseaux
de valeurs et les relations de pouvoir qui dZcoulent de |Qattribution de

cet espace font en sorte quOil est impossible de IQinvestir comme un
chez-soi: CBlacks donOt talk about Omy houseO or OhomeO and whites
have adopted the term for thenE (149). Cette prZoccupation dOun sen
timent dOappartenance qui lie un individu au lieu quOil habite est un
exemple de valeur blanche forcZe sur une autre culture qui rend le
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lieu imposZ inaccessible, et ce, meme pour les individus qui y sont
contraints. Lieu limitrophe aux prises avec des valeurs conflictuelles, le
townshifZvolue en une idZe, un lieu commun B&mmon place of any
black townshife (150) D et flottant. De ce fait, lwnshipse rapproche
du concept foucaldien dOutopie Cemplacement[s] sans lieu rZel [E]
[qui entretient] avec IOespace rZel de la sociZtZ un rapport gZnZral
dOanalogie directe ou inversEe(Foucault, 1984). Leownshipprend la
forme dOune utopie quand son rZseau de relations invalide les reperes
gZographiques prZcis, de sorte que tous leswnshipse fusionnent.
LOensemble de ces lieux dessine un miroir dans lequel se reflstent les
rapports de pouvoir et de domination qui contraignent toute une pope
lation ~ un non-lieu, celui de la soumission.

DansJuIyOs Peoﬂﬂh)pposnmn entre la banlieue blanche et la brousse
est Zgalement accentuZe par la description des diffZrentes habitations
quOoccupent les Smales

The knock on the door. Seven oOclock. In gorvernorsC) residences,
commercial hotel rooms, shift bosses, compagny bungalows, master
bedrooms en suiteb the tea-tray in black hands smelling of Lifebuoy
soap.U The knock on the door U no door, an aperture in thick mud walls,
and the sack that hung over it looped back for air, sometime during the
short night (Gordimer, 1981, 1).

La transition entre la chambre des maitres et la hutte de boue, sans
porte, marque un changement dans le statut social de Maureen et
expose |Qinversion des relations de pouvoirs. La brousse est, dans tous
les sens, un espace autre. ThZ%otre dOun vZritable bouleversement, celle-
ci opere sur le mode du contre-emplacement et construit une utopie

Already they were passing round the thin beer that was the same color
when drunk and when vomited. Their fun had its place in their poverty.
It ignored that they were in the middle of a war, as if poverty itself were
a country whose dispossession nothing reaches (141).

La pauvretZ ressemble ici ~ une utopie hermZtique, protZgZe du reste
du monde. Ce territoire dZpossZdZ confronte Maureen " la perte de
son statut social, ce quOelle combat en tentant de garder le contr™le
sur son corps et en conservant certains objets qui la lient ” la ville. Les
deux mondes sont si irrZconciliables que la femme de July nOarrive
meme pas " concevoir [Qunivers duquel provient la famille Smales
CDidnOt you tell us many times how they live, there. A room to sleep
in, another room to eat in, another room to sit in, a room with books
(she had a bible), I donOt know how many time you told me, a room
with how many booksE E (19). Maureen, qui refuse de perdre contact
avec son ancien univers, sOaccroche dZsespZrZment ~ deux objets issus
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de celui-ci: le poste radiophonique et la voiture. Le poste de radio lui
permet dOentretenir un lien direct avec la ville et de suivre I0Zvolution
des ZvZnements qui sOy dZroulent. Cependant, dans sa fuite, le couple
nOa pas pu prZvoir une rZserve dOZnergie pour |Qappareil dont les piles
faiblissent ~ chaque utilisation et dont la diffusion ne cesse dOstre inter
rompue par les luttes armZes.

La voiture, puisquOelle reprZsente la possibilitZ dOun vZritable retour,
est IOobjet de dZbats. July insiste pour en garder les clZs et les Smales
acceptent sans comprendre le renversement de pouvoir qui sOeffectue
au moment o ils remettent, littZralement, les commandes " celui qui
fut leur serviteur. Ayant perdu leur moyen de transport et leur autoritZ,
ils sont forcZs de se cacher dans la brousse o« July dZtient le contr™le
sur leur vie. Ainsi, le roman de Gordimer sOamuse bel et bien " inverser
toutes les relations de pouvoir afin de souligner leur caractere construit
et contextuel.

fchapper au dZcoupage du territoire
le rite de passage

Dans les lieux convoquZs par les deux romans, les frontisres sont
surveillZes et maintenues par un ensemble de mZcanismes juridico-
IZgaux et disciplinaires. La seule fason dOZchapper au dZterminisme
du milieu ® Zquivalence de la notion fictive de race biologique P est
de se dZplacer et dOentrer dans un espace autre. Dans un tel contexte,
le dZplacement Zvolue en un geste de dZsobZissance, dOinsoumission
et dOindiscipline qui implique une transgression des lois et des regles
sociales. En mettant en scene IOZmanC|pat|on et la construction dOune
subjectivitZ individuelle, les deux rZcits prZsentent plusieurs caraetZ
ristigues ducoming-of-age stody Bildungsromahet meme du conte.

Le dZplacement nOest alors plus une fuite qui inscrit les protagonistes
dans un registre de la perte et de la dZgradation, il est plut™t IOoccasion
dOune construction et dOune restructuration qui dZpasse I0individualitZ
des personnages. La quete et la transformation, ZIZments qui sont com
muns aux trois types de rZcits susnommZs, structurent Zgalement la
vision du rite initiatique de LZvi-Strauss.

Celui-ci exerce une double fonction. Il marque la transition dOun
individu dOune sphere " une autre de la sociZtZ, tout en ayant une fenc
tion structurante, dZterminant la limite et la constitution des diffZrents
groupes. Conjonctif, le rite unit deux groupes, ou un individu et un
groupe, qui Ztaient distincts et dissociZs, corrigeant ainsi IOasymZtrie

7 Terme allemand dont la traduction franaise (roman dOapprentissage) provoque un glissement
du sens.
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prZliminaire entre initiZs et non-initiZs. Il annule certains rapports de
domination en introduisant une conception horizontale de la commu
nautZ. Meme si la signification et IOenchainement dQactions peuvent
varier selon les tribus, la §Zquence initiatiquéE (LZvi-Strauss, 1971, 58)
conserve une base similaire la Qretraite dans les sites sauvages(14)
afin dOy accomplir certaines prouesses pour les garsons ets@€ment
dans une hutte de brousse et respect de certaines interdictidag15)
pour les filles. Ainsi, si le parcours de Rosa semble correspondre au
rite de passage masculin, celui de Maureen se calque davantage sur le
rite traditionnellement fZminin. LOapprentissage differe pour les deux
hZrosnes. Rosa, qui a ZtZ intZgrZe tres t™t dans un milieu rZvolution
naire, doit faire IQapprentissage de la libertZ dOidZologie apres la mort
de son pere, alors que Maureen, qui jouit des bZnZfices dOun statut
social ZlevZ, doit stre initiZe ~ |Qinterdit et " la restriction.

Des son enfance, Rosa est, malgrZ elle, partie intZgrante dOun micro
cosme rZvolutionnaire, la maison de son pere Ztant le lieu de rassem
blement des militants du parti communiste sud-africain. Au contact
des rZvolutionnaires, elle integre un discours et une ligne de conduite.
Cette Zducation politique, si naturelle pour elle, modifie son rapport
au monde. Ainsi, IOenfance de Rosa nOest jamais dZcrite comme une
expZrience personnelle, mais comme Ztant liZe " la sphere politique

As a young girl, conscripted by her fatherOs ideology, Rosa is a static
subject who has yet learned to travel. She is an absolutely political sub
ject who as no private life, whose locus of lived experience is consumed
by dominant discourses. her childhood is not defined by scraped knees
and church outgoings, but by the Sharpeville massacre and prison visits.
Even her most intimate bodily experiences, her menarche, defines itself
by and within a political crisis (Halil, 1994, 34-35).

Le personnage de Rosa se voit des lors assimilZ ~ un discours poli
tiqgue qui ne laisse aucune place ~ I0Zmergence dOun sujet. Rosa est
condamnZe, pour reprendre |[Qexpression de Patricia Smart, ~ vivre
Cdans la maison du peréE. Cet emprisonnement dans IQidZologie et le
mode de vie paternel entraine IOimpossibilitZ dOune inscription person
nalisZe et participe ~ la mise en captivitZ de Rosa. Un premier change
ment dans le mode de vie de Rosa se produit ~ la mort de son pere, qui
est vZcu comme une libZration CNow you are free. The knowledge
that my father was not there ever, any mor& (BD, 62).

Suite " ce dZces, Rosa quitte la maison familialepour aller vivre
avec son amant, Conrad, et coupe toutes relations avec le milieu

8 \oir Patricia Smart. 1988. fcrire dans la maison du pere : I0Zmergence du fZminin dans la tradition
littZraire du QuZhemll. CLittZrature dOAmMZriqué&, MontrZal, QuZbecUAmZrique, 337 p.

9 La sZparatlon du jeune initiZ et de sa famille correspond dQailleurs " la premisre sZquence du rite
initiatique.
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rZvolutionnaire de son pere®®. Si la rupture semble drastique, Rosa rZa
lise rapidement que ce changement ne suffit pas ~ Zchapper au contr™le
post mortem que son pere exerce sur elle. Meme libre, Rosa ne connait
du monde que ce qui gravite autour de la maison B symbolique et
physique D familiale. Cette Zmancipation du politique ~ laquelle Rosa
aspire est directement liZe " la libZration sexuelle. Meme si son aven
ture provoque un changement de milieu, cOest au proces de son pere,
que Conrad couvre en tant que journaliste, que les deux amoureux se
rencontrent. Aussi, la nature de leur relation bascule peu ~ peu dOune
dimension sexuelle ~ une dimension affective et meme familiale
CANnd you know we had stopped making love togheter months before |
left, aware that it had become incedt (Gordimer, 1979, 70).

Suite " cette tentative dOZmancipation avortZe, Rosa entreprend les
dZmarches pour IQobtention dOun passeport illZgal. Meme si ce-pas
seport devrait IOextraire de ce milieu rZvolutionnaire, elle fait appel
encore une fois ” un ancien camarade de Lionel. Certains passages
narrZs en focalisation interne tZmoignent des objections, conscientes
ou non, que Rosa elle-meme Zmet face ~ sa propre libertZCl hoped to
be stoppedE (193} La destination choisie demeure ancrZe dans IGhis
toire familiale, puisque la femme que Rosa va rejoindre est Katya, la
premisre Zpouse de son pere. Cette fois, par contre, Rosa fait le choix
conscient dOaller chez cette femme, non pas pour renouer avec IGhZri
tage de Lionel, mais bien pour se dZfaire de son empriseCl wanted
to know how to defect from him. The former Katya has managed to
be able to write to me that he was a great man, and yet decide OthereQs
a whole world® outside of what he lived for, what life with him would
have beerE (264).

Peu apres son arrivZe en France, Rosa dZveloppe une relation
avec Bernard, un homme mariZ CTremendous sweet possibilities of
renewal all that has categorized sexuality, fom chastity to taboo, Hli
cit licence to sexual freedom. In a drop of saliva there was a whole
world E(278). La libertZ expZrimentZe par le corps, " travers une sen
sualitZ et une sexualitZ jusqualors inexplorZes, est rendue tangible aux
yeux de Rosa. Loin de son pays natal, son monde bascule du politique

10 Dans le roman, Conrad questionne Rosa sur la fason dont son pere est reprZsentZ dans son dis
cours ; QVhy dOyou talk about him as OLion&I..]. Sometimes even in the same sentence B Omy
fatherO, and the next moment you switch to OLion&®osa explique le caractere fractionnZ et
double que revet son pere ~ travers ses choix de mots de cette fason :I@Os true that to me he
was also something other than my father. Not just a public personanany people have to put on
and take off. Not something belonging to the hackneyed formulation of tracts and manifestos that
explain him, for others. His was different. His may have been what he really wak. (Gordimer,

1979, 81) LOextrait dZmontre IOabsence dOune relation intime se dZveloppant entre le pere et sa fille,
puisque celui-ci semble dOabord exister dans le monde politique.

11 Rosa exprime bien clairement IQincertitude qui accompagne cette libertZ, affectant sa vision dOelle-

meme et la stabilitZ de son locus identitaire : T be free is to become almost a stranger to oneself
[E]. E(81)
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" 10intime et elle devient @ girl, a creature whose sense of existence
would be in her nose burried in flowers, peach juice running down her
chin, face tended at mirrors, mind dreamingly diverted, body seeking
pleasureE (211-230). Cet apprentissage de la fZminitZ provoque un
glissement identitaire qui fait basculer Rosa de la sphere politique, tra
ditionnellement masculine, " la sphere privZe liZe davantage " la fZmi

nitZ. Le corps reprZsente alors le site de la tension liZe " IOaffrontement
de ces deux forces de dZterminations, et la sexualitZ incarne les Rou
velles possibilitZs qui sOoffrent ~ Rosa. E la manisre du rite initiatique,

ce voyage et ce contact avec une nouvelle sociZtZ transforme Rosa et
IQintegre ~ une communautZ fZminine B celle de Katya B puisque, meme

si le roman sOouvre avec |OentrZe de Rosa dans la pubertZ reprZsentZe
par la mZnarche, ce nOest quOune fois ZloignZe IQinfluence politique de
son pere que Rosa fait IQapprentissage de la libertZ qui va de pair avec
IOintZgration de la sphere privZe. Le voyage implique ainsi un dZpla
cement intZrieur. De sujet poIitique et statique, Rosa integre le statut

de sujet mobile qui participe ~ sa propre dZtermination. LOimportance

de la destination gZographique est relayZe au second plan, elle est un
non-lieu, un lieu utopique.

Pour Maureen, |Qapprentissage " faire est tout autre. Si la transfor
mation de Rosa est constructive, celle de Maureen est plut™t dZcrite
comme une dZconstruction. LOexil de Maureen la mene de son milieu
urbain aisZ ~ un milieu sauvage et pauvre oe son corps, comme son
statut de sujet, sOengagent dans un processus de dZgradation suite ~
une perte de contr™le et de pouvoir. E la maniere du rite initiatique
fZminin dZcrit par LZvi-Strauss, la hutte que July offre ~ Maureen et sa
famille prend rapidement IQallure dOune prison. Son sZjour est minZ par
des interdits qui IOisolgil lui est notamment dZfendu de participer " la
vie publique. Durant sa captivitZ, Maureen voit son noyau familial se
dZsagrZger quand ses enfants et son mari integrent la communautZ-sau
vage " laquelle elle ne cesse de rZsisteCShe no longer had to worry
about her children; she fed them; they knew how to look after them
selves, like black childrerE (Gordimer, 1981,125). DZlogZe de son r™le
de mere, celui qui dZtermine son existence en ville, Maureen amorce
un processus de restructuration identitaire Cas she didnOt know what
was expected of her, she did what she likeB (114). ExemptZe de
toute obligation, Maureen acquiert une certaine libertZ qui lui permet
dOexprimer une plus grande part dOindividualitZ. COest ainsi quelle se
transforme en une autre femme fer (125) B que son mari ne reconnait
plus : Cshe was looking at him as he had never seen before, with dead
eyes, triumphantly, as if he had killed her himself, expecting nothing
of him E (129). Cet apprentissage de la captivitZ devient pour Maureen
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IGoccasion de constater le poids que les obligations liZes aux r™les de
mere et dOZpouse ont sur sa dZfinition dOelle-meme. Ainsi, le laxisme
de la brousse entre en conflit direct avec la figure maternelle tradi
tionnelle. Par contre, cette affirmation de son individualitZ IOempeche
dOintZgrer sa nouvelle communautZ dOaccueil et fait avorter le rite ini
tiatique, car Maureen refuse peu ~ peu la captivitZ et les interdits. La

fin du roman, qui est dZlibZrZment ouverte et sujette " interprZtation,
donne " voir Maureen fuyant la brousse pour aller rejoindre un hZk
coptere qui sOest posZ dans la foret voisine.

Pour plusieurs critiques et universitaires qui se sont penchZs sur les
dernisres pages du romanJulyOs Pegpéefuite de Maureen est IOexpres
sion dOun puissant dZsir de rZintZgrer son milieu et sa position sociale.
Pour nous, cette course reprZsente plut™t une premisre affirmation
dOindividualitZ, et prZtendre le contraire Zquivaut " refuser de tenir
compte de la dZconstruction du r™le social de Maureen. Plut™t quOune
simple fuite ou un dZsir de retour " la situation initiale, qui ferait fi
des nombreux changements advenus durant son sZjour en captivitZ, ce
geste est un premier pas vers la solidification dOune subjectivitZ autre
qui, bien que nOZtant pas un processus identitaire constructif, reste tou
tefois une affirmation. En ce sens, la fuite provoque une dZconstruction
des r™les blancs et fZminins stZrZotypA3She runs: trusting herself
with all the suppressed trust of a lifetime, alert, like a solitary animal at
the season when animals neither seek a mate nor take care of young,
existing only for their lone survivalE (160). Ces mots illustrent bien
|Oaffirmation individualiste de Maureen qui dZlaisse son r™le de mere
et dOZpouseelle court, en effet, pour Cher] lone survivalE (160). Cet
instinct’2 de survie mis en Zvidence au moyen de la comparaison avec
un animal dZmontre le dZmantelement des a priori culturels au profit
de IQacceptation du c™tZ sauvage de la nature humaine. Cette affirma
tion de IOindividualitZ reste toutefois embryonnaire, car la fin du roman
nous laisse davantage sur une volontZ de changement que sur la rZali
sation dOune restructuration identitaire.

Le territoire sud-africain de IQapartheid, mis en scene dans les
romans de Gordimer, un territoire disciplinaire reprZsentZ sur le mode
de la division, intervient comme manifestation du pouvoir politique
et tZmoigne du contr™|e exercZ sur la population. De cette faeon, les
individus sont divisZs, et la majoritZ dOentre eux sont placZs sous la
domination dOune minoritZ, dans un espace programmZ pour |esi&h-
chir E. Devant une telle exacerbation des frontieres gZographiques et

12 Il y a pourtant, dans cette figure de mere sacrificielle, quelque chose dO" la fois contre-instinctif et
de transgressif par rapport au r™le maternel comme construit culturel. Voir Anne Dufourmantelle.
2001. La sauvagerie materneRaris: Calman-LZvy, 220 p.
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raciales, le dZplacement devient un geste de dZsobZissance civile de
meme que le seul vecteur de changement et de rZsistance politique.
Meme si les parcours suivis par Maureen et Rosa different en plusieurs
points, tout deux sont construits comme un rite de passage, permettant
aux hZroenes une chose rare dans un tel contextein changement de
communautZ. Si la transition entreprise par Rosa se termine par une
intZgration rZussie, celle de Maureen semble incertaine. Par contre,
celle-ci nOen demeure pas moins rZvolutionnaire puisque dans une
sociZtZ comme celle que reprZsente Gordimer, il semble que le seul
vZritable Zchec soit le statut quo.
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Elocutio du corps exilZ

e présent article interroge la présence de

la nation au travers des représentations

des corps dans deux romans de 'exil,

écrits suite a Pinstallation de la dictature
en Argentine. Ainsi, considérant que «I’espace des
mises en jeu du corps, ou se lit, [...], Pempreinte des
contraintes collectives, s’offre [...] a éclairer le fonc-
tionnement du monde social» (Granger, 2012, 14), le
corps, dans un contexte d’exil, devient alors, reprenant
I'idée de Claire Perrin, support charnel de ’énoncia-
tion (Perrin, 2006, 9). Etant donné que «le pouvoir s’est
avancé dans le corps, [et qu’] il se trouve exposé dans
le corps méme» (Foucault, 1975, 3), comme le propose
Michel Foucault, la perception que les dictatures ont
de celui-ci est a prendre en compte dans notre lecture.
En effet, quelle autre image que celle du corps pourrait
représenter au mieux ’expérience de I'horreur infligée
par la dictature ? Celle-ci a toujours considéré le corps
comme élément clé de la terreur. Cela se manifeste de
plusieurs manieres : elle renie le corps-ennemi, elle le
fait prisonnier, elle le torture, elle le viole, elle le drogue

Guy, Orianne. «Elocutio du corps exilé», Corps et nationfrontisres, mutations, transfeRssturgs

2014, p. 101 a 112,
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puis le jette dans IQocZan, elle le contraint ~ sOexiler ou encore elle en
vole les progZnitures. LOindividu considZrZ comme adversaire, entrave
~ 10 Zquilibre du rZgime dictatorial, nOa plus sa place dans la nation
il nOest quOune enveloppe charnelle quOil faut Zvindass Zcrivaines
choisies pour cette Ztude profitent de IOespace littZraire pour offrir de
nouveau une place " ces corps-victimes car si les corps disparaissent,
les mots, eux, restent. Notons aussi que lettres et corps sont intimement
liZs, puisque tous deux sont desg@nducteurs de senk (DumouliZ et
Riaudel, 2008, 10}. Tandis que IOun rZvsle IOimaginaire, IOautre dZvoile
le rZel. De plus, ces deux supports sQimbriqueré corps donne forme
aux Zcrits et inversement.

La sombra del jard’de Cristina Siscar, publiZ en 1999, einforme de
Par'sde Paula Wajsman, datant de 1999 ont toutes deux ZtZ Zcrites
par des auteures argentines exilZes en France durant la dictature qui a
terrassZ leur pays de 1976 ~ 1983. Dans les deux cas, les Zcrivaines font
appel au genre de IQautofiction pour poser la question de 10identitZ en
reconstruction chez les individus exilZs. Toutes deux mettent en scene
des protagonistes souffrant dOune perte gZnZralisZe, Zvoluant dans des
lieux similaires et empruntant des trajectoires semblables. Darns
sombra del Jardhous suivons le parcours €rantE dOune Argentine
anonyme, surnommZeMiss PoupZgui a choisi la France comme pays
dOaccueil. Elle integre une troupe de thZ%otteyago Mundiqui ras-
semble des personnages de diverses origines. LOhistoire dZbute " Paris
et raconte B avec peu de dZtails quant au passZ du personnage pfinci
pal b la quete dOun IGhaqueperduE?, une initiation au dZracinement
dans un cadre naturel. Dandnforme de Par’':ious dZcouvrons une
jeune femme argentine de la @t lumpe&®, anonyme mais surnommZe
principalement PrincesaexilZe en France et se retrouvant avec dOautres
compatriotes. La majeure partie du roman se dZroule dans la capitale
franeaise, au sein de laquelle sOopere la dZmystification de cet espace

1 CDe fason anZraIe |O«tre humain nOaime pas tre rZduit ~ son cormbjgcteE. De fason gZnZrale,

il cherche “sOen Zloigner et ~ sublimer sa matZrialitZ. Les tortionnaires et les rZgimes totalitaires le
savent bien : pour dominer, soumettre et anZantir Ihomme, il faut le rZduire ~ son corps, |0attacher
ses besoins, empecher que la pensZe puisse Zmerger. la douleur extreme, la fatigue, la faim,
le manque de sommeil affaiblissent non seulement le corps, mais IGhomme dans sa totalitZ. Le

corps martyrisZ prend le dessus et sOimpose. Rien dOautre nOexiste. Seule la souffrance corporelle
compte.E, (Marzano, 2013, 92).

2 Citons par ailleurs cette rZflexion tres intZressante:gais comme [le corps] joint deux domaines
hZtZrogenes, la chair / la langue, la nature / la culture, il est dOabord et originairement un corps
traducteurkE (DumouliZ et Riaudel, 2008, 10).

3 Aucun des deux romans nOa ZtZ traduit vers le fran-ais. Leurs titres signifient respectivement
GLOombre du jardirE et Rapport de ParisE.

4 Ithague renvoie " la mythologie grecque : Ulysse, roi de cette "le, conna’t nombres dOaventures
suite "~ la Guerre de Troie, pour revenir sur ses terres et retrouver son Zpouse PZnZlope.

5 La jet lumperfait Zcho "~ lajet set” la diffZrence pres que cette premisre rassemble des individus
venant de milieux modestes; le terme allemandumperest utilisZ par Marx pour dZsigner des gens
qui appartiennent au prolZtariat de par leur condition matZrielle mais qui nOont pas de conscience
de classe.
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urbain®. Toutefois, le lecteur apprend dans le discours du narrateur que

la protagoniste sOest dZplacZe dans le Sud de la France et dans dOautres
pays du continent europZen. Les deux femmes exilZes vivent sur un
mode de fonctionnement marginal: tandis que Miss PoupZ&volue au

sein dOun milieu artistique, cela durant la premiere partie du rZcit, et
sOentoure dOZtrangers autres quOargeRtiimsesait de la drogue au

sein dOun groupe rassemblant dOautres exilZs venant de son pays. De
ce fait, IOZcriture de Cristina Siscar se construit sur la poZtique et la
symbolique, tandis que celle de Paula Wajsman reflete la dure rZalitZ
dOun rZseau souterrain, dOune condition de vie prZcaire.

Les protagonistes se trouvent dans une situation oe [OAutre a une
place importante dans le processus de leurs reconstructions respec
tives. Or, si IOon adhere aux dimensions ontologiques de |QOexistence
proposZes par Jean-Paul Sartre, le premier contact avec autrui se situe
au niveau du @orps observZE, pouvant stre alors acceptZ comme le
premier lieu de parole’. Celui-ci interagit avec autrui et ne prend forme
et sens que si IOAutre en prend conscience. Il en rZsulte que IQindividu
prend connaissance de son corps puis IOaccepte. Il nous semble intZres
sant dOanalyser le rapport que les personnages principaux entretiennent
avec IOimage de leurs corps. Nous aurons I0occasion dOobserver que, les
socles identitaires souffrant dOurZ€latementE B en IQoccurrence celui
de 10exil B, les personnages fZminins se font Zchos, au travers de leurs
corps et de la dZstructuration de la sociZtZ. Le corps, dans les deux cas,
fait figure de mZtonymie de 10identitZ collective.

1. Le corps-prisonnier de la dictature
au-dela des frontiéres

1.1 La politique de la terreur

Venues dOun pays o+ regnent la dictature et sa politique de terreur,
les protagonistes manifestent de IQinquiZtude dans leur quotidien. Dans
La sombra del jard‘ainsi que dandnforme de Par’'sn observe quelques
indices rZvZlant leur sentiment de paranoea. La crainte omniprZsente
dOetre IOobjet de la torture ou de la mort met les personnages dans une
situation de pZril. MalgrZ la distance qui les sZpare du rZgime dictato
rial, les jeunes femmes restent toujours en alerte, se mZfient dOemblZe
dOautrui. Ce sentiment dOinquiZtude est basZ sur IQincertitude et les
protagonistes se rendent compte de leur vulnZrabilitZ. Jean-Paul Sartre

6 Face " la rZalitZ, le dZsir, I0imaginaire du nouveau lieu dOattache, sOZvanouit. Voir ~ ce propos la
partie CRenversement des mytheg dans la these_es romans de la perte en Arger@inanne Guy,
UniversitZ Rennes2: 403.f.dactyl.

7 E ce sujet, voir : Sartre, 1943. Les trois_dimensions ontologiques proposZes sont les suivantes:
jOexiste mon corps, mon corps est utilisZ et connu par autrui, jOexiste pour moi comme connu par
autrui ~ titre de corps.
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analyse cette position de faiblesse comme NZtant la preuve de I10exis
tence du corps, facilement attaquable, dans I0espface

Dans La sombra del jard;nQinstance narrative utilise les verbes
Cacechark® ou encore @spiarkE? qui relevent directement de 10es
pionnage, cOest-"-dire de IOobservation dZlibZrZe et cachZe. Croyant
quOon lui tend un piege, que des hommes sont venus pour la capturer,
Miss PoupZaxprime un sentiment de crainte. Cette rZaction rZvele
la paranoea qui hante la jeune femme hors des frontieres argentines.
LOexil ouvre les voies " la libertZ physiqueil nOen reste pas moins
que la peur gZnZrZe auparavant et donc appartenant au domaine du
passZ, de I&Q+E™Y, poursuit la personne dans le prZsent, |&GE2
LOimaginaire de la persZcution devient alors un outil de la terreur, fai
sant fi de IOespace-temps et sQinsZrant insidieusement dans les rZflexes
des QpersZcutZ&. En ce qui concerndnforme de Par'®rincesaait
quOen France elle ne sera pas arretZe arbitrairement. On dZcouvre
dans certains passages un sentiment de suspicioles personnages
exilZs ont gardZ certaines habitudes de protection quOils sOZtaient for
gZes pendant la dictature. Nous pouvons lire ~ deux reprises le subs
tantif CconspiradoresE. De plus, le lecteur dZcouvre que Paris regorge
dOespions de la modd ou encore que la concierge de IOimmeuble oe
loge Princesa@st payZe justement pour ZpierE les va-et-vient journa
liers. LOatmosphere de secret va plus loin que ce succinct apersu de
la vie quotidienne ~ Paris: elle entre jusque dans |Oappartement de
Princesaqui doit taire un projet aupres de ses colocataires.

Ces rZactions appartiennent dZsormais au domaine du naturel,
car les forces armZes ont rZussi ~ semer la terreur au-del” dOun cadre
spatio-temporel prZcis et ~ GatouerE mentalement les €ubversifsE
de leur sceau. Le sentiment de paranoea appara”t IZgitime lorsquOon
connait les pisges que les para-policiers argentins rZussissent " tendre
jusqqun Europe pour rZcupZrer les rebelles. En effet, le Plan Condor
ne sOest pas limitZ aux frontisres des pays sous le joug totalitaire
pour pourchasser les rebellesil poursuit les exilZs "~ I0extZrieur de
ces limites. Dansinforme de Par’'$Qauteure fait rZfZrence " des faits
rZels qui se sont produits dans des groupes de dZfense des droits de

8 GCCe que je saisis immZdiatement lorsque jOentends craquer les branches derrisre moi, ce nOest pas
qulily a quelquOun cQest que je suis vulnZrable, que jOai_un corps qui peut «tre blessZ, que jOoccupe
une place et que je ne puis, en aucun cas, mOZvader de IOespace 0 je suis sans dZfense, bref que
je suis vu. Ainsi, le regard est dOabord un intermZdiaire qui renvoie de moi ~ moi-menie(Sartre,

1943, 305).

9 Ce terme signifie @QuetterE en franeais.

10 Celui-ci se traduit Qvar ZpierE.

11 Q™-baskE

12 QciE
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IOHommé3. Gr%oce ~ de multiples exemples, elle parvient ~ convaincre
que la paranoea des personnages exilZs est bien fondZe. MalgrZ leur
dZpart, leur exil en terres lointaines, outre-Atlantique, les met toujours
face " la rZalitZ de leur pays. Le rZgime les poursuit au-del” des fron
tiesres et impose sa menace.

Nous avons pu observer ~ quel point IOomniprZsence du sentiment
dOinsZcuritZ et IOapparition de la paranoea envahissent le quotidien des
deux protagonistes. Pourtant face ~ une situation similaire, les deux
personnages rZagissent de manieres diffZrentes. Tandis guess PoupZe
arrive ~ se dZtacher de sa position de faiblesse et se met ~ Zpier davan
tage ceux qui IOentourenBrincesade son c™tZ, doute de tout et nOa plus
confiance en personne. LOimaginaire de la terreur est inscrit dans le
comportement des personnages exilZs en prZsence.

1.2 Latorture et les disparitions

Le rapport que la dictature entretient avec les corps-ennemis, tor
turZs, anZantis, entra’ne chez les personnages une nouvelle reprZsen
tation du corps, voire de leurs propres corps. De son c™#&incesa
semble se @Zs-approprierE son corps, elle le considere comme un
outil qui exprime les sensations prZsentes et vZcues. |l nOest quOune
enveloppe charnelle. Sa vision du corps est reprZsentZe par IOun de ses
dessins affichZs au mur de sa cuisinda jeune Argentine ne crZe pas
un corps de toute pisce, elle rZinvente un corps ~ partir de schZmas
anatomiques. Le rZsultat est pour le moins Ztrange puisquOil comporte
des morceaux disloquZs, placZs ~ des endroits incongrus. Cette Tuvre
reprZsente dOune part I0absence dOidentitZ (corps dOun mort anonyme
ZtudiZ parmi tant dOautres) et dOautre part la dZsarticulation de 1Ostre
(ici le corps est @emodelableE). Ce corps dZmembrZ rappelle le terme
CamputadosE™ employZ par RubZn Bareiro Saguier (Bareiro Saguier,
1989, 22) ainsi que le cauchemar diliss PoupZ£pii revoit en reves des
bouts du corps de son amid.ina tomber du ciel. Le dZmembrement est
prZsent dans les deux textes et rappelle implicitement le sort rZservZ
aux Argentins rebelles. Tant le psychisme que le corps torturZ sont dis
loquZs, anZantis.

De son c™tZMiss PoupZast un stre indZfini, nominativement et
physiqguement. Elle nOest quOune ombre, ne laisse pas dOempreintes et

13 Nous pensons alors au lieutenant de frZgate argentin, Alfredo Astiz, surnommZA@@e blond de
la mort E, qui avait rZussi " infiltrer le Centre Argentin dOlnformation et de SolidaritZ (C.A.I.S.)
au sein duquel il trouvait ses prochaines victimes parmi tous les opposants au rZgime totalitaire
argentin. E ce sujet, voir IQouvrage de Tristan Mendes-France, 2003, http://nomepage.mac.com/
tnstanmf/ASTIZ/pagel html, consultZ le 19/09/11.

14 GamputZsE
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semble inconsistante. DOapres les termes employZs par le narrateur, la
protagoniste serait @ransparenteE, @ine ombre absente qui se glisse
parmi les ombresE. Sa voix est Dintaine E, GnonymeE et (e reflet

de son visage se dZcompose sous les gouttes dB8ediss PoupZerait
alors unechoseun objet fasonnZ, sans vie, qui se laisse manipuler telle
une poupZe. Toutefois, le lecteur peut remarquer quelques passages
du livre oe la femme prend forme. Le corps de cette derniere semble
prendre vie lorsque ceux qui IOentourent la regardent ou lors de rela
tions charnelles avec des personnages masculins. Ainsi, on dZcouvre
cette @nise en consistanc& deMiss Poupzis la troisime page du
roman, quand un homme la dZvisage dans le mZtro parisierCSe daba
vuelta y me miraba con tanta persistencia que mi cuerpo empez— a
modelarse dentro de la ropd&™ (Siscar, 1999, 11). Cette revalorisation
de Miss PoupZiai permet dOoccuper une place en tant quOindividu apres
avoir connu le dZni de IO@e E dans une dictature.

Notons que, dans une scene o la protagoniste prend €pnsistancee
gr¥%oce ~ son amvin le terme employZ pour dZsigner le fait de sortir de
la pisce D QlesapareceE™ (Siscar, 1999, 76) D renvoie encore une fois
aux disparitions, omniprZsentes dans le texte, rappelant le sort infligZ
" pres de 30 000 Argentins. Ici, le roman permet la rZapparition des
individus disparus dans IQimaginaire du lecteptOZcriture donne une
place " 1Ooubli et aux corps reniZs.

2. Un peuple qui cherche a étre entendu

2.1 Le discours du corps érotique

Outre le regard, I0Zros permet ~ la jeune femme dea sombra del
jard’n de prendre forme. DOapres NZstor Ponce, cette Zcriture du corps
CZrotiqueE transpara’t dans plusieurs textes narrant IOexgEn varios
textos de la difspora, el contacto f'sico, el amor con el Ootro extranjeroO
sirve para acercar a los errantes y les permite que encuentren un medio
para romper el silencioE (Ponce, 2011, 189-196) Le contact physique
est lui aussi un passage-langage qui rompt les frontieres-silence avec
autrui. Ainsi, quand Gniag} membre de la troupe, touche la peau de la
protagoniste ou lui enfile ses collants tout en la caressaMjss PoupZe
se rend compte de |Qexistence de sa chair, de son corps, de sa prZsence

15 Cll se retournait et me regardait avec tant de persistance que mon corps commenea ~ se modeler
dans mes vetement, la traduction est la n™tre.

16 Cdispara’treE

17 \obici notre traduction de cet extrait : CDans plusieurs textes de la diaspora, le contact physique,
I0amour avec IOEautre Ztrangerk sert ~ rapprocher les personnes errantes et cela leur permet de
trouver un moyen de rompre le silenceE.
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dans IQespace et donc de son existence (Siscar, 1999, 38). Le narrateur
emploie le terme QnodelarE® pour traduire la mise en valeur de la
protagoniste: le personnage principal est Gne choseE que I0on peut
transformer, mettre en forme "~ sa guise. COest une sorte de rZification
de Miss PoupZpii I0Ztait dZj” de par son surnom. Le contact physique
devient une preuve dOexistence, ce qui renvoie de nouveau aux corps
des disparus: quOest-il advenu de ces tr@&sComment mettre un
terme/mot " cette rZalitZ absent®

DOun point de vue physique, cOest une voie sans issue, un Zchec, car
Miss PoupZ®est relZguZe quOau statut de personnage-objet qui nOexiste
quOau travers dOautrui ou de la fiction. Elle trouve enfin un recours
plus ~ meme de rZvZler sa vZritable teneur lorsquQelle rencontrecia
SOZtablit entre eux un rapport platonique, imposZ par la jeune femme
argentine. Miss PoupZ4wZfere ne plus offrir son corps ~ autrui pour
Zviter dOen ressortir comme avant, cOest-"-dire inexistante. La parole
prend le dessus sur le rapport au corps et se IQapproprle mot dit le
corps, la souffrance, et donne une forme "~ IQabsence. La protagoniste a
trouvZ sa place dans cette partie discursive du rZcit. Ce changement de
comportement conforte |Qeffet de consistance qui nexistait pas aupa
ravant, car elle a aved_ucioun r™le dOZmetteur actif, et non dOauditeur
passif. Par trois fois dans le texte, nous remarquons que, lors de ses
rencontres, la jeune femme nOest considZrZe que pour sa prZsence en
tant que rZceptrice de discours. Avant la rencontre aveouciq le nar-
rateur associait la jeune Argentine ~ une Gaire dOoreilleE, un bout de
corps QZcepteurE (57, 119, 133)Miss PoupZ®ermettait aux autres de
confirmer leur existence et non IOinverse. Dans la joute verbale, elle a
dorZnavant tout autant sa place que son interlocuteyelle existe car
elle est prise en considZration par autrui tout commeucioexiste car il
est ZcoutZ paMiss PoupZ€ette considZration de I0individu rappelle le
dZsir du peuple argentin dO-tre entendu qui nOa eu de cesse de dZnon
cer les violences infligZes dans son pays durant la dictature.

En ce qui concernePrincesason corps, qui prend vie au rythme
du son et investit IOespace de IOAutre, est reconnu aussi gr¥oce ~4a rela
tion charnelle®. Paula Wajsman Zcrit le corps ZrotiqueE?. DOune
part, il est un espace de plaisir permettant la reconnaissance aupres
de IOAutre, mais il est aussi le lieu exprimant le sentiment dOamour. La
jeune femme conna’t nombre dOaventures qui illustrent son besoin de
se sentir exister.

18 CmodelerE

19 GPar la sZduction, je vise ~ me constituer comme un plein dOstre et ~ me faireconna’tre comme tel.
Pour cela je me constitue en objet signifiartt (Sartre, 1943, 421).

20 Cf. Guy, 2011, 250.
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2.2 Existence du corps

Le corps doit non seulement stre entendu, ressenti, mais il sert aussi
de rZponse " ces disparitions il doit vivre et stre vu. La musique se
retrouve partout oe va Princesale son ainsi que la danse pZnetrent le
corps et lui donnent vie. Contrairement ~ Cristina Siscar qui choisit
de mettre le silence au centre de son luvre romanesque en faisant
appel " la peinture et autres reprZsentations visuelles, Paula Wajsman
privilZgie le son, mis en valeur par la musiquePrincesarofite dOstre
sur la capitale pour sortir dans les lieux ~ la mode et donner vie ~ son
corps. COest le moment o+ la jeune femme et ses amis revivent et font
exprimer leurs corps, autrement inertes dans IOappartement.

Enfin, Princesae @Zs- approprleE son corps et on peut le remarquer
IorsqquIIe utilise celui-ci ~ des fins pZcuniaires. Ainsi, la jeune femme
est appelZe " travailler dans le domaine de la mode. Pour accompagner
les sujets dans leurs mouvements, le photographe qui la fait travailler
crZe une ambiance jazzy, un rythme sensuel. Pendantdeootinga pro-
tagoniste retrouve la cadence vive dOune danse argentitee milonga?.
Princes@rend plaisir ~ travailler ainsi, car les corps sont en harmonie
avec la musique. De plus, la reprZsentation photographique justifie la
prZsence de IQobjet, ici le corps drincesale personnage est reconnu
et son image peut se diffuser dans IOespace et dans le tensps corps
sOinscrit dans uner€prZsentation de la mZmoird (Barthes, 1980,
119-121).

3. Une nation dZstructurZe

3.1 Corps meurtris/Nation scindZe

Parallslement au corps aimZ et reconnu par IOAutre, les romans
"~ 10Ztude prZsentent Zgalement des corps meurtris, en |IQoccurrence
par la drogue. En effet, dandnforme de Par’$es substances ingZrZes
deviennent, au fil des pages, le mal grandissant qui sOZtend dans |Oen
tourage de la protagoniste et prend des formes de plus en plus vio
lentes corporellement. Ici se pose la question de la fuite de la rZalitia
drogue, comme IOimaginaire, propose une illusion accueillante. Par la
consommation de drogue Princesgeste les limites de son corps quOelle
ne reconna’t plus comme refuge de 1@ E, mais quQelle con«oit piu
t™t comme un support dOexpZrimentations. Le corps, vZhicule de-I0ex
pZrience, devient prisonnier de la reprZsentation de son histoire mais
aussi de la drogue. La preuve en est faite ~ IOoccasion de son rendez-

21 La milonga est un genre musical nZ dans la Pampa argentine. Elle appara’t ~ partir du milieu
du XIX ¢ siecle dans les faubourgs de Buenos Aires et mZIange deux genres : le candombe
afro-argentin (vork songythmZ que chantent les esclaves noirs africains) et la habanera cubaine.
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vous pour intégrer une revue de mode. En effet, le corps de Princesa
n’est plus sous son contrdle mais sous celui de la cocaine. La «dés-
appropriation» est ici a son apogée. Les amis de la protagoniste, sou-
mis a cette toxicomanie, ont quitté la réalité, mentalement et physique-
ment. La jeune femme compare cette situation a une «mode sinistre ».
De nouveau, tout n’est que représentation du mal dans le corps et fait au
corps. La consommation incite a 'auto-destruction du corps («destro-
zarlo»??). La protagoniste compare cette dépendance au génocide qui
se trame en Argentine; le rappel de la mort vécue «la-bas» et 'expé-
rience de la mort «ici» la rendent consciente de la fragilité du corps, de
son corps. Ce refus d’accepter son propre corps pourrait dissimuler un
besoin de s’effacer. Certains des exilés argentins n’ont pas accepté que
les uns meurent alors qu’eux sont restés en vie. Pourquoi ces destins ?
Pourquoi tel individu-corps et non cet autre ? Serait-ce la une consé-
quence autopunitive que celle d’oublier son corps, le renier ? La victime
ayant souffert mais dont le corps est encore en vie pense compenser le
manque de I'autre disparu et 'injustice en souffrant ’anéantissement de
son propre corps. La culpabilité et 'impuissance face au destin peuvent
engendrer un tel comportement ou I'individu devient le seul maitre a
juger ce qu’il faut faire pour et avec son corps.

Enfin, ces corps en déplacements perpétuels (Nord-Sud ; quéte d’une
Ithaque perdue; voyages en Europe), a 'intérieur méme de leur exil,
tendent a représenter la scission de la nation : les uns restent tandis
que les autres partent. Les exilés vivent ainsi une vie parallele a celle
de leurs compatriotes. Cette marginalité se retrouve également dans le
contexte dans lequel évoluent quotidiennement les jeunes femmes : une
troupe itinérante pour Miss Poupée® et le milieu de la drogue en ce qui
concerne Princesa. Les protagonistes des romans sont certes en marge
de la société, mais elles sont aussi en marge de leurs corps qu’elles ne
s’approprient plus, laissés au seul jugement de I’Autre (regard, sensua-
lité, éros, travail, argent). Dans cette perspective, le corps n’est qu'une
image dans la relation a I’ Autre, un moyen de prouver I'existence.

Considérant le corps comme support visible de la mémoire indi-
viduelle, le lecteur est alors en présence d’un substrat identitaire bien
plus profond : celui d’'un moment tragique de I’histoire argentine,
la dictature qui dura de 1976 a 1983. Le corps fictif apparait comme
un vecteur de la souffrance collective de la nation et il refléte notre
maniére d’exploiter notre histoire. De plus, il investit espace d’autrui
qui nous connait alors en fonction de ce corps «historique » qui nous

22 «le briser»
23 Un article a été consacré a la thématique de I'errance. Cf. Guy, 2013.
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Zchappe*. Or, 10histoire nOest quOun ensemble de reprZsentations usant
de la mZmoire: le corps en devient le langage, reprenant ici les termes
dOOctavio Paz (Paz, 1997, 119). La rZciproque est vrale langage
poZtique peut donner forme au corps. Cette perception du @rps
dans le texte= est notable dans les rZcits ZtudiZs. Les auteures utilisent
le support littZraire qui reprZsente les consZquences des affres de la
dictature et de IOexil qui sOen est suivi. Nous avons ainsi pu observer
que Cristina Siscar et Paula Wajsman donnent corps ~ la souffrance
de la nation argentine au travers du discours du corps fictif. Nous
avons relevZ lecorps-prisonniefe la dictature au-del” des frontisres,
mais aussi urcorps-peuptpii cherche " stre entendu, considZrZ comme
entitZ ~ part entiere, et enfin le corps de la nation dZstructurZe, scindZe.

Le corps Zcrit par Cristina Siscar est matiere ou inconsistance, cOest-"-
dire reprZsentation de IOUn et de son anZantissement. Celui dZcrit par
Paula Wajsman est un espace dOexpressions, celui du mal et de IOamour.

24 CAinsi mon corps ne se donne pas simplement comme le vZcu pur et simple : mais ce vZcu meme,
dans et par le fait contingent et absolu de IOexistence dOautrui, se prolonge dehors dans une dimen
sion de fuite qui mOZchape (Sartre, 1943, 402).
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DZvider Albert Memmi :

Paul Chamberland et son portrait
du colonisZ quZbZCOigari pris - 9-10-11, 77 1964)

Mais le livre de Memmi ne raconte pas@il est nourri de
souvenirs, il les a tous assimilZ€Oest la mise en forme dOune
expZrience entre IQusurpation raciste des colons et la nation
future que les colonisZs construiront [E]*

D JearPaul Sartre, PrZfaceau Portrait du colonisZ,
prZcZdZ dwPortrait du colonisateur

vec ses essaiBortrait du colonist Por

trait du colonisateuparus dOabord dans

les revuesLes temps modermeEsprit

en 1956, puis publiZs aux Zditions
CorrZa (Paris), accompagnZs dOune prZface signZe par
Jean-Paul Sartre en 1957, Albert Memmi sOimpose
comme un des penseurs majeurs de la dZcolonisation.
Si Memmi est une figure importante de la dZcolonisa
tion francophone, au QuZbec, le €cours particulier
aux thZories de Memmi B plut™t quO" celles de CZsaire

1 Sartre, Jean-Paul. 2012 [1957]R¢Zface de Jean-Paul Sartég dans Memmi,
Albert. 2012 [1957]. Portrait du colonigatZcZdZ duPortrait du colonisateur.
Paris : fditions Gallimard, p. 22.

Constant, Marie-HZIsne. (DZvider Albert Memmi : Paul Chamberland et son portrait du cole
nisZ quZbZcoisRarti pris n° 9-10-11, ZtZ 1964,Corps et nationfrontieres, mutations, transferts
Posture2014, p.115 ~ 126.
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et Fanon b [a favonsZ] IOidentification nord-amZricaine et [a permis]
de dZsamorcer dOemblZe les principaux arguments pouvant Zven
tuellement stre utilisZs pour discrZditer IOanalyse dZcolonialiste de la
situation quZbZcois& (Poulin, 2009, 54). En phase avec la mouvance
marxiste et les pensZes socialistes europZennes est fondZe, en octobre
1963 ~ MontrZal, Parti pris revue dont les bases idZologiques puisent

"~ meme les Zcrits de Jacques Berque, Frantz Fanon et Albert Memmi.
Paul Chamberland, dans une entrevue donnZe " la revue” IQocca
sion du cinquantieme anniversaire de la fondation deParti pris affirme

que Qa OdZcolonisationO [Ztait] incontestablement le ma’tre mot [de
la revue]E et que la @ision [des auteurs de la revue] de la situation
historique du QuZbec et [leur] volontZ dOune Zmancipation rZvolution
naire du peuple quZbZcois trouv[aient] I" leur trait paradigmatiqué&
(Fabre, 2013, 38). Indissociable du contexte mondial de lutte, la dZco
lonisation, telle quOabordZe par les auteurs Barti pris sQinscrit dans

le contexte plus large de la lutte rZvolutionnaire pour IOindZpendance
nationale. VZritable lecture initiatique, les ouvrages de Berque, Fanon
et Memmi guident les fondateurs de la revue vers la parole, comme le
souligne Robert Major : Cla dZcouverte de ces trois derniers [E] a per
mis aux partipristes leur premisre formulation du mal-vivre quZbZcoi&
(Major, 2013, 63-64). Major ajoute que §Dest ~ travers Memmi que les
partipristes se voient objectivement pour la premisre fois comme stres
colonisZs (63-64). Il ne serait pas exagZrZ dOaffirmer que la pensZe de
Memmi, en vZritable rZseau sous-terrain, traverse les cinquante-trois
numZros du pZriodique. Afin de saisir IQimportance quQelle revst et,
plus particulierement, la fason dont les Zchos duPortrait du colonisie
Memmi prennent forme ~ meme IOZcriture, nous nous pencherons sur
IQarticle de Paul Chamberland @z la damnation ~ la libertZE (Cham
berland, 1964, 53-89), publiZ dans le numZro triple intitulZ Bprtrait

du colonisZE et imprimZ ~ I0ZtZ 1964. Cet article condense, " la fin
de la premiere annZe de parution de la revue, les trois p™les idZolo
giques annoncZs dans 10Zditorial inaugural (marxisme, socialisme et
dZcolonialisme) et propose, de fason explicite, une reprise dRortrait

du colonis#n mettant en pratique une poZtique de I0expZrience. E cet
Zgard, il sOagit dOune Zcriture performative et consciente qui dZvoile
IGexpZrience de lecteur de Chamberland, en plus de IQexpZrience des
faits politique, historique et social quZbZcois.

Dans les cing annZes de publication de la revuBarti pris Albert
Memmi y est convoquZ explicitement ~ seulement sept reprises. SOil
est ici mis en exergue dOun article, I” indiquZ en exemple ou citZ allu
sivement dans des notes de bas de page, il demeure nZanmoins une
rZfZrence majeure des partipristes, notable entre autres "~ travers le
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vocabulaire de IaN(gZ)coIonisation qui est convoquZ. Comme le sou
ligne ~ juste titre I0Ztude de Mathieu Poulin,

les auteurs deParti pris semblent plut™t privilZgier une intertextualitZ
plus subtile, sZlectionnant certaines idZes et concepts et les adaptant la
situation quZbZcoise B sans pour autant faire explicitement et ~ chaque
fois Ztat de leurs sources (Poulin, 2009, 81).

Cette prZsence souterraine pose la question du public de la revue,
cOest-"-dire des destinataires du discourse dernier doit conna’tre et
ma’triser la bibliotheque imaginaire des textes de la revue afin de saisir
la rZappropriation qui sOopere dans les Zcrits des partipristes.

DZj" en mai 1964, la livraison de |0ZtZ 1964 est annoncZe sur la
derniere page du huitieme numZro comme un GhumZro double sur
la sexualitZ et la psychologie du colonisZ quZbZcdsrZunissant des
textes de Denys Arcand, AndrZ Brochu, Jan Depocas, RZginald Hamel,
Pierre Lefebvre et Pierre Maheu. DivisZ en trois rubriques DRgrtrait
du coloniséE, sans titre]E et ChroniqueskE B, les articles des numZros
9-10-11 prZsentent un @ortrait du QUZbZCOIS dZpossZdZ (Parti pris /
C.L., 1964, 5). Plusieurs articles duprtrait E sont fortement inspirZs
de Ia psychanalysé, alors quOune grande partie des textes de la-sec
tion CChroniquesE sQattachent aux questions relatives au fZdZralsme
Cette Zdition ne compte cependant pas de posmes ou de textes de-fic
tion, comme " I®Ohabitude, mais garde la sectioM@lgaritZsE, vZritable
dZfouloir cynique et espace dOhumour noir ~ propos de IOactualitZ.

Une lecture comparatiste de |QarticleD@ la damnation ~ la libertZE
en regard du Portrait du colonisé, prZcZdZ duPortrait du colonisateur
montrerait certainement un rZseau de rZfZrences et de syntagmes eom
muns. Or, nous prZfZrons plut™t pointer les moments o- le texte de
Chamberland reprend, pour mieux les dZpasser au profit dOune lecture
du fait quZbZcois, certaines idZes de Memmi. Dans cet article, IOessayiste
et poste quZbZcois dresse un portrait dum@inoritaire E quZbZcois " la
lumiere dOune rZflexion sur IOhistoire sociale et politique quZbZcoise. |l
y dZcrit principalement comment le Canadien franeais est en position
de colonisZ dans le rapport colonial quOentretient le Canada anglais
avec les Canadiens franeais, tant sur le plan politique que social. Le
court essai propose Zgalement, dans un deuxisme temps et ~ la lumisre
des observations proposZes dans IQarticle ® mais Zgalement dans les
textes du meme numZro deParti pris D, la crZation effective dOunt@

2 QuOon ne pense quOPgychisme et valeurs nationales de Pierre Lefebvre, @Dldipe colonial E
de Pierre Maheu, (/aleurs culturelles et dZpression mentale dOAndrZe Benoist eL€ complexe
" Maria Chapdelaine E de Jan Depocas.

3 Ony retrouve les articles Gur Pierre Elliott TrudeauE de GZrald Godin et Ces 32 positions du
fZdZralismeE de Pierre Lefebvre
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homme quZbZcoi& appelZ ~ na’tre dans un mouvement rZvolution
naire de lutte pour IOindZpendance nationale.

Chamberland lecteur

DOemblZe, IOarticle de Paul Chamberland B dQailleurs le plus long
des numZros 9-10-11, se donnant " lire sous IQintitul2dgtrait du colo
nisZ B sOinscrit sous le signe de Frantz Faras damnZs de la t¢par
le dZtournement apparent du titre de IQauteur martiniquais et doit stre
lu avec, en tete, les mots de la Contribution ~ la critique de la philo -
sophie du droit de HegelE de Karl Marx qui sont posZs en exergue
Tres rapidement, dans IQintroduction, est convoquZe Zgalement la
pensZe de Jacques BerqueQOest dire quO™ meme le dispositif mZdia
tique, Chamberland montre quOil nOZcrit pas seul et que toute une com
munautZ dOidZes traverse le texte. Il convoque dQailleurs la poZsie de
Miron pour fonder son esquisse de IOhommea@onlqueE quZbZcois
et identifie une sZrie dOennemis contre qui sOZleve son discouPetEl
TrudeauSE et les gens d€itZ librg. De la meme fason, la premiere par-
tie de son article, intitulZe @. Portrait du colonisZ qquZcoE, appelle
le lecteur ~ une analyse en Zcho avec IQessai du thZoricien de la dZco
lonisation, liant B voire ouvrant P la dZmystification de cette situation
de CcolonisZ quZbZcoi& ~ un ensemble de rZalitZs mondiales, bien
que 10Zditorial du numZro souligne quOil nOest pas question de tréeer C
portrait du citoyen du mondeE (Parti pris / C.L., 1964, 4). |l faut ajouter
que la visZe de IQarticle nOest pas dOappliquer un schZma dOanalyse
situation quZbZcoise, bien au contraire. COest en ce sens que le propos
sQOaffaire ~ opposer la technicalisation et lesu@alyses scientifiques du
rZelE au GondamentalE et au §ZelE, " la suite de Jacques Berque. Plus
encore, cOest ~ IOexpZrience de sa situation que Chamberland sOattache.
De maniere performative, cOest en faisant IOexpZrience du langage et de
la parole que se transforment les faits

Lorsque jOZcris hypothese ou souhait, je dessers quelque peu mon-des
sein: il faut parler dOhypotheses dOaction, cOest-"-dire dOhypoth-ses dont
la QuZrification E doit stre effectuZe Jpar la transformation des faits. [E]

Ce dessein, vous le connaisseza libZration nationale et rZvolutionnaire

du QuZbec (Chamberland, 1964, 55).

De fason certes tres sartrienne, IOauteur remet en cause les thZories au
profit de IOexpZrience dOune situation et de [Oobservation de celle-ci. Ce
sont les rZsultats, les effets dOun rZgime qui sont mis en paroles dans le

4 On lit : CUne rZvolution radicale ne peut stre que la rZvolution des besoins radicaul

5 Pierre Elliott-Trudeau est une figure rZcurrente de IOennemi dans les textes des partipristes, en
incarnant le mod-le traditionnel du nationalisme "~ dZpasser. On pensera, Zgalement, au texted;
fatigue culturelle du Canada franeaid signZ par Hubert Aquin dand.ibertZen 1962 en rZponse *

CLa nouvelle trahison des clerc& de Trudeau publiZ dan<itZ libreen avril 1962.
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texte de Chamberland. Cela ne va pas sans rappeler ce qudZcrit Albert
Memmi ~ propos de Cla situation de I0Zcrivaili colonisZ:

LOZmergence dOune littZrature de colonisZs, la prise de conscience des
Zcrivains nord-africains par exemple nOest pas un phZnomene isolZ. Elle
participe de la prise de conscience de soi de tout un groupe humain. Le
fruit nOest pas un accident ou un miracle de la plante, mais le signe de
sa maturitZ. Tout au plus le surgissement de |Qartiste colorlisZ devant un
peu la prise de conscience collective dont il participe, quOil h%.te en y
participant (Memmi, 2012, 127).

On coneoit assez facilement comment cette firise de consciencé&
trouve Zcho chezParti pris Elle est dQailleurs ZnoncZe clairement dans
|OZditorial inaugurai
La parole, pour nous, a une fonction dZmystificatriceelle nous servira
" crZer une vZritZ qui atteigne et transforme " la fois la rZalitZ de notre
sociZtZ. COest dire que pour nous, I0analyse, la rZflexion et la parole ne
sont quOun des moments de IQactiorous ne visons " dire notre sociZtZ
que pour la transformer. Notre vZritZ, nous la crZerons en crZant celle
dOun pays et dOun peuple encore incertains (Parti pris, 1963, 2).

Dans le texte de Chamberland, cette volontZ passe notamment par la
nomination effective du QuZbeet desquZbZcéifsid, termes choisis et
qui sOimposent dans la deuxieme partie de IQarticle intitulZe, ~ la fason
dOun souhait, Z Naissance de IOhomme quZbZchisCependant, on

ne cherche pas IOessence dOun homme, on tente plud@e@]wsse[r]
ici sous des angles divers [E] un homme situZ, IDhomme quZbZcois
dans le milieu qudil habite, avec les valeurs et les activitZs qui sont les
siennesE (Parti pris / C.L., 1964, 4), tel que soulignZ dans |OZditorial
signZ parParti priset Camille Limoges.

Penser I0ambigustZ bicZphale

La force et IQintelligence de Chamberland sont cependant ailleurs,
bien quOelles se fondent sur une connaissance profonde des Tuvres
qui forment le sous-texte de IQarticle. L~ os Albert Memmi fait IOinven
taire de la condition de colonisZ, dans une rZflexion binaire et aux
accents manichZens sur lesr€lations colonialesE (Hobbs, 2004, 15),
Paul Chamberland pense les interstices de la dualitZ entre lg@upe
canadien-franeaisE (Chamberland, 1964, 63) et le Canada. En propo
sant dOabord IOZquivalence dans sa rZflexion, entrerk)@inoritaire
[quZbZcoisE et le @olonisZE, il emprunte un vocabulaire tout en
lui ajoutant une couche de sensil convoque la charge politique et

6 QDZsormals dans le cours de cet article, nous utiliserons les termes@lezbeet de quZbZcoide
prZfZrence ~ ceux deCanada franeaist de canadiens fransai€e parti pris langagier recouvre une
transformation de concepts qui rZvelent une transformation des rZalitZs.(Chamberland, 1964, 78)
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dOaction quOappelle le texte de Memmi, tout en IZgitimant, par [Oajout
dbun nouveau sens au syntagme, son utilisation dans le contexte-quZ
bZcois de lutte qui lui est contemporain. Dstre minoritaire est un stre

de relation il ne se comprend que dans IQexistence de son corrZlat,
IO-tre majoritaireE (60). Cette condition nOest pas si ZloignZe de celle
de 10@re de manqueE que 10on peut lire chez Memmi, o« le colonisZ
trouve ses caractZristiques dans une logique nZgative par rapport au
colonisateur; cependant, cetterelationen est une dOexclusion mutuelle

il sOagit davantage dOun rapport de force, de IQimpossibilitZ de penser
IOun sans IOautre. Dans cette logique, IQassimilation est impossible, elle
est I0inverse absolu de la relation coloniale dans la mesure oe elle
dZtruit ce rapport dOopposition complete, en considZrant la possibilitZ
dOune reproduction de certains traits du colonisateur chez le colonisZ.
Ce risque dOannihilation du rapport colonial se rapproche de ce que
le thZoricien du postcolonialisme Homi K. Bhabhd nomme le mimZ-
tisme dans le rapport colonial. Dans le souci de penser les rapports
de fason non binaire, en pleine mouvance poststructuraliste, Bhabha
propose quOil est possible pour le colonisZ dOadopter certains traits du
colonisateur dans un rapport dOamour-haine D rapport qui ne va pas
sans rappeler ce qui est avancZ dans Rortrait du coloni€ et dDainsi
incarner une menace pour le colonisateur en remettant en cause sa
diffZrence absolue, sa souverainetZ. Au binarisme, il y aurait donc la
possibilitZ dOun espace intermZdiaire, de IOentre-deux. En outre; IOhy
pothese relayZe par la lecture historique que fait le partipriste et qui
nuance derechef le traitement des analyses dOAlbert Memmi

Ces aberrations seraient moins explicables si les relationgghadians-
canadiensE sOeffectuaient en terme dOexclusion plus brutale. Notre-exis
tence se fonde sur une contradiction historique presque insoutenable.
DOabord rZalisZ contre nous, le Canada sOest vu forcZ de nous admettre
comme une portion de taille. Alors, pour masquer notre particularitZ
genante et inutile, la mZtropole britannique, relayZe par la majoritZ
canadian, nous a concZdZ le r™Mle de la mouche du coche. Elle a consenti
au fait de notre diffZrence en transformant un pZnible accident en une
curiositZ touristique (65).

Or, chez Chamberland, larelationnOest pas seulement binaire, bien
que IOZtat de minoritaire ne puisse stre pensZ que par rapport ~ son
contraire. LOauteur dZfend la these selon laquell¢l]Qunivers canadien
est en fait plus quOun univers scindZ en deux, cOeshonde bicZph&le
(66). E cela il ajoutera que (hJous vivons dans un monde bicZphale,
un monde de |Qentre-deui (66). Ce monde monstrueux, ce monstre ~
deux tetes, donne lieu, toujours dans la rZflexion menZe dans IQarticle,
~ 1GambiguetZ constitutive de |Oexistence canadienne

7 \oir Homi K. Bhabha, Nation and NarrationLondres et New York, Routledge, 2013 [1990], 352 p.
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LOexistence canadienne nOest possible que dans la mesure oe la minoritZ
arrive ~ traduire(trahir), au niveau des valeurs canadiennesgs propres
valeurs inversement, " consacrer les premisres comme garanties des
dernieres. LOambigu«tZ rZside donc dans la possibilitZ d@ahange subtil
entre les contradictojrés sorte quOils deviennent indiscernables, ou du
moins insZparables. E la limite, il devient possible de soutenir une these
comme celle-ci: la sauvegarde, |Oauthentification et la rZalisation des
valeurs minoritaires ne sera possible que si elles parviennent ™ informer

le contenu des valeurs canadiennes, autrement dit, si la minoritZ pZn-tre

et transforme la majoritZ (67-68)

Cette rZflexion est rZversible sOil y existe la possibilitZ (meme fan
tasmZe) decontaminela majoritZ par les valeurs de la minoritZ, il ne
demeure pas moins, pour la minoritZ, un danger dOassimilation. Paul
Chamberland, en fin rhZteur, expose la permZabilitZ de ce monde
CbicZphaleE afin dQintroduire, dans son discours, les idZes de ses
dZtracteurs B de Beter TrudeauE, notamment D pour mieux faire
valoir [OactualitZ dOurgZnocide cultuie!

Pour nous le capital est anglo-saxon, et cOest lui qui accomplit le plus
szrement le anoc:lde cultudBnt nous sommes victimes. Il le fait mZca
niquement, sans visZe prZcisél rayonne le mprs le plus complet pour

ce qui est spZcificitZ culturelle, santZ sociale dOun peuple (69).

E cela sOoppose lav@lontZ de s¢aOune] quete ~ sdt (69) qui sOinscrit
dans la lutte rZvolutionnaire que dZfendParti pris Il sOagit Zvidemment

de se dZfaire de cette ambiguetZ, de rena’tre " soi, afin dOatteindre 10in
dZpendance nationale. Mais il reste que cette Ztape intermZdiaire se
distingue de ce que propose Albert Memmi tout en reprenant certaines
des caractZristiques quOil esquisse ~ propos du colonisZ. DOune situation
du colonisZ comme etre de @nanquek tel quOil est pensZ chez Memmi,
IOon passe ~ une existence derhoritaire E menacZe par IQassimilation
dOune @ajoritZE canadienne-anglaise, en raison de IQambigustZ histo
rique constitutive du Canada.

LOappel " la lutte rZvolutionnaire passe par cette rhZtorique de la
dZmystification en soulignant comment IQ@ivers canadienE est
bicZphale et comment celui-ci, par son ambigustZ constitutive, laisse un
interstice que IOun ou IQautre des groupes peut investir. Une fois cette
dZmonstration faite, par le biais dOune sorte dOanthropologie du social
D non loin des Zcrits dOAndrZe BendistOailleurs B, Chamberland rZin
vestit le domaine de la @sychologieE du colonisZ quZbZcoisCCet
univers bicZphale nOest que la projection, la rationalisation dOun ver
tige, dOune fuite devant notre liber& (67).

8 E ce titre, voir |Qarticle : Benoist, AndrZe. ftZ 1964. C Valeurs culturelles et dZpressioRdtti pris
vol. 1, n°®9-10-11, p. 30-36.
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E cette dualitZ canadienne " investir en vue de IO0Zmancipa
tion sOajoute un €pace original o nous nOaffrontions que les fan
t™meE(70), ce @na’tre, le passE (70), quOest IOexpZrience de la celoni
sation franeaise. Plut™t que de poser la question en termes de situation
coloniale double (les @olonisateursE canadien-anglais et franeais),
Chamberland fait appel aux notions de mZmoire et de mythe D certai
nement empruntZes " la pensZe de Memnfi

De surcro’t, le portrait livriZ par Paul Chamberland interroge le r™le
de la littZrature en convoquant, tres rapidement, la poZsie de Gaston
Miron comme base de |Qessai. COest par un extrait 4#®&fpmme ago
niqueE que Chamberland donne " lire cette condition de @inori-
taireE, de @olonisZE sur laquelle porte sa rZflexion CLa vZritZ que
Miron nous dZvoile est notre condition dOstre minoritair& (59). Cela
ne va pas sans rappeler |IQentreprise de dZmystification, par la parole,
annoncZe des la premiere parution deParti priset augure, en quelque
sorte, le lien fort qui liera les idZologies et la littZrature au sein de la
revue. Par IQacte dOexposer, au sein de son article et dans les pages
de Parti pris la poZsie de Miron pour la montrer parole dZmystifica
trice de la situation, Chamberland dZvoile quOil existe une pratique
dOZcriture, une langue capable dOexposer une certaifritZ Tout fonc-
tionne comme si la revendication deParti prissQinscrivait de fason
dynamique dans cette exigence del®Zration efde] restauration dga]
langué (Memmi, 2012, 127) dont parle Memmi; comme si la prise de
conscience du ColonisZE avait lieu, quOelle Ztait dZj” en marche, quOelle
dZpassait B ne serait-ce quOun peu b dZj les observations de Memmi.

Les partipristes luttent Qour un ftat libre, lasque et socialistd
(Parti pris, 1963, 4), ils appellent ~ une communautZ imaginaire quZ
bZcoise P incarnZe dans aeusmartelZ par la plume des auteurs D, ils
invoquent un pays " faire dans une lutte faite de langage et dOactions
rZvolutionnaires. Dans son article Qe la damnation " la libertZE, Paul
Chamberland convoque le texte emblZmatique dOAlbert Memmi, ce
Portrait du colonig#ZcZdZ duPortrait du colonisateutans le cadre du
numZro de 10ZtZ 1964 dont IQintitulZ principal pose le texte de IOessayiste
sous la rubrique @ortrait du colonisZE. Nous croyons que, plus quOune
rZfZrence idZologique, et davantage sur le mode de IQappropriation
et celui de la rZZcriture, Chamberland dZvide les Zcrits de Memmi,
dans le sens o- il en tisse son texte pour mieux crZer unp@rtrait du
colonisZE quZbZcois, stre minoritaire et liminaire, dans une existence
canadienne ambigu'. La performativitZ du texte du poete et essayiste

9 Consulter notamment le chapitre Qlaissance du mythée (Memmi, 2012, 99-103).

10 Une analyse plus en profondeur sOimposerait ~ la suite de IOouvrage de Robert Majart{ pris.
IdZologies et littZrafugei en propose dZj" un tour dOhorizon.
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est manifeste : il écrit une partie de I’histoire du peuple « québécois» et
de lui accorder un début d’existence indépendante propre par le biais
de la nomination (ce passage du Canadien francais au québécois [sic|
auquel tient Chamberland dans la deuxiéme partie de I’article), dotant
ainsi ce peuple a 'autonomie qu’il réclame d’un récit, le faisant entrer
dans lhistoire. Ainsi les enseignements de Memmi se font entendre :

La carence la plus grave subie par le colonisé est d’étre placé hors de his-
toire et hors de la cité. La colonisation lui supprime toute part libre dans
la guerre comme dans la paix, toute décision qui contribue au destin
du monde et du sien, toute responsabilité historique et sociale (Memmi,
2012, 111).

Chamberland, tout comme les autres membres fondateurs de la revue,
André Brochu, Pierre Maheu, André Major et Jean-Marc Piotte, se
pose en tant que lecteur et place son texte sous le signe des théoriciens
de la décolonisation, des penseurs marxistes et socialistes et des poétes
québécois qui 'ont précédé. La prose de Chamberland est consciente
de son projet, elle garde en elle un sous-texte important et omnipré-
sent. Ce qui rend D’article a ’étude particulierement intéressant est la
convocation de I'essai de Memmi et de son vocabulaire pour parvenir
a dire, a écrire difféeremment, sans appliquer une grille de lecture déco-
lonisaliste, ’état québécois de I’époque, dans le contexte des revendi-
cations des partipristes. Si Paul Chamberland dévide, déroule la pen-
sée d’Albert Memmi sur la décolonisation, c’est pour mieux tisser un
texte fort de 'expérience, un texte qui appelle un nous a faire a travers
une lutte révolutionnaire qui passe par la parole. Chamberland donne
des armes a penser.

Il en va comme si la décolonisation ne suffisait pas a rendre compte
de la spécificité québécoise, de sa situation d’entre-deux a I'intérieur
de 'hydre que représente le Canada dans I'imaginaire convoqué par
le poete. Hanté par un passé de domination coloniale frangcaise, le
Québécois est alors caché dans les retranchements de sa condition
d’étre minoritaire. Paul Chamberland pense déja, dans ce texte de
1964, les interstices de cette condition, les zones ou pourrait advenir
une contamination entre les caractéristiques du Canadien frangais et
du Canadien anglais, ou la logique binaire et de caractérisation néga-
tive d’Albert Memmi pourrait étre dépassée au profit de I'assimilation
ou de la prise de pouvoir d’un groupe sur I'autre. En ce sens, la pensée
de Chamberland est certainement pres de celle de Homi K. Bhabha,
dans 'anachronisme certes, mais dans une communauté de pensée qui
s’applique a défaire la logique binaire, dans la définition d’identité. Il
faudrait, en ce sens, relire Parti prisa'aune des théories du postcolonia-
lisme afin de comprendre leurs similitudes. Tel que le souligne Sandra
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Claire Hobbs, Qa formation du sujet colonial est pour Bhabha un pre
cessus marquZ par IQincertitude et le mouvement constdhigobbs,
2004, 28). La fortune critique dOAlbert Memmi au QuZbec nOest pas
Ztrangere au traitement quOen ont fait les intellectuels quZbZcois de
Parti pris LOexemple de Paul Chamberland, dans IQarticle ~ 10Ztude,
est frappant, puisquQil relaie un ensemble de stratZgies discursives, un
sous-texte abondant et une fason de prZsenter le texte de Memmi de
fason rhZtorique qui rend IQessai du Franco-tunisien accessible et-opZ
ratoire pour la crZation dOune pensZe performative rZvolutionnaire,
chez les lecteurs deéarti pris
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Voyage au clur
du labyrinthe textuel
de JOhabite dans
la tZIZvision
mZmoire, musement et rZsistance

dans IOZcriture autofictionnelle
de ChloZ Delaume

C e mOappelle ChloZ Delaume. Je suis un
personnage de fictiot E. COest ainsi que se
prZsente IQauteure qui ackoisi I0Zcriture
pour [se] rZapproprier [son] corps, [ses]
faits et gestes, et [son] identitZ (ME, 2)
en utilisant un nom fictionnel empruntZ
" Boris Vian P la ChloZ de LOfcume des

jours B et Antonin Artaud (LOArve et IDAume). Le
travail de crZation est pour elle un laboratoire expe
sant le lectorat aux formes kalZidoscopiques de

1 Delaume, ChloZ. (SOZcrire mode dOem@dill p. [En ligne]
< chloedelaume net/ressources/divers/standalone_id1l/cersiy.pdf >
DorZnavant, les rZfZrences ~ ce document seront inscrites dans le corps du
texte et prZcZdZs de |OabrZviatioM€ E. Il en sera de meme pour JOhabite
dans la tZIzvision et |OabrzviationgT E.

Deneault, Marjolaine. Qbyage au clur du Iabyrlnthe textuel de JOhabite dans la tZIZvision
mZmoire, musement et rZsistance dans IOZcriture autofictionnelle de ChloZ DeIaE:ﬁR)rps et
nation: frontieres, mutations, transfessture014, p.127 ~ 138.
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lautofiction? afin de protéger son «je» multiple du «grand tout col-
lectif» homogénéisant que 'on retrouve dans la «communauté des
téléspectateurs » de Jhabite dans la télévision. 11 s’agit de son «expérience
romanesque 07» se déroulant sur une période de 22 mois et ou elle se
livre «au grand flux de la télévision» (JHT, 9) pour observer les trans-
formations de son corps et de sa pensée a I'aide de sa narration propre,
un «je» fort et indépendant qui tente de se distancier du discours anni-
hilant de ce média. Avec le réceptacle corporel qu’elle met en place
dans ce travail fictionnel et qui lui permet de se soumettre a la logique
du flux télévisuel, Delaume dévoile la dialectique entre mémoire et
oubli qui caractérise les dérives d’une société, celle du roman, ot les
amnésiques se complaisent devant le spectacle télévisé et ou les non-
spectateurs se déresponsabilisent en ignorant le pouvoir hégémonique
de cette industrie. Son expérimentation divulgue au reste une écriture
hybride et résistante instaurant un contre-discours mémoriel au babil-
lage aliénant mis en place par les dirigeants des entreprises qui uti-
lisent la télévision comme instrument de vente. Il s’agira pour nous
d’explorer cette dialectique permettant la mise en marche de la prose
delaumienne et s’inscrivant en porte a faux de la conception du monde
véhiculée par la société de consommation.

Surfer sur/dans le pli du flux

Habiter dans la télévision, c’est étre confronté au mouvement inces-
sant des images, des sons et des idées. En se soumettant aux flux télé-
visuels, le sujet d’étude Chloé Delaume se retrouve envahie par des
images et assujettie a des fluctuations constantes de signes® (Gervais et
Guilet, 2001, 90). Elle se situe donc au cceur d’un rhizome deleuzien
qui la pousse a expérimenter différents mouvements de relations et de
connexions fonctionnant sous une dynamique que I’on peut associer
a l'oubli positif (90). Ce type d’oubli différe toutefois du sens premier
que l'on attribue a ce terme, car il pousse plutot a ’agir, au musement
ou 2 la flanerie permettant ainsi a I'individu - ou a sa représentation
fictionnelle dans le cas de Delaume — de se rendre disponible a la ren-
contre, a la création, a I’association libre et a la dérive (91).

Tout au long de son expérience télévisuelle, le personnage-auteure
est effectivement confrontée a plusieurs types d’émissions et de

2 «Démultiplier le Je, en faire une trinité. Lauteur, le narrateur, le personnage central. Décliner ces trois
Je, tenter de les combiner, de les subdiviser, pour obtenir des formes kaléidoscopiques» (ME, 2).

3 Cet article s’intéresse d’abord aux caractéristiques de ce que les auteur.es nomment la «fiction du
flux» : il et elle développent cette idée autour d’exemples provenant du cyberespace et d’ceuvres
hypermédiatiques que 'on retrouve sur support informatique. Je reprendrai les attributs qui se
dégagent de cette esthétique particuliere pour I'appliquer a 'univers télévisuel s’inspirant d’un
mouvement semblable au flux cybernétique, mais ot I'interactivité du sujet est peut étre moins
grande sur la nature possible du contenu s’offrant a lui.
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publicitZs qui fluctuent devant et en ellé. E |Oaide dOinformations
recueillies et gr%.ce ~ son apprentissage in situ dans le flux constant
dOimages, elle Zprouve les diffZrentes facettes du neuromarketing,
celui que Patrick Le Lay B prZsident-directeur gZnZral de TF1 °
I0Zpoque B met en application sur cette cha”’d&habite dans la tZIZvi
siondevient alors un vZritable carnet de bord qui informe dOabord le
lecteur de IOavancZe de son expZrience, mais qui devient Zgalement
un espace de savoirs Delaume y integre de nombreuses sources
scientifiques permettant de dZvoiler le jeu de la classe possZdant des
intZrets commerciaux qui utilise la publicitZ comme moyen dOassurer
la rZussite de ses activitZs commerciales.

Pour ce faire, elle rapporte directement les propos de divers spZeia
listes, comme ceux du professeur Clinton Kilts, qui utilise des tech
niques issues des avancZes de la neurotechnologie afin dOagir directe
ment dans le cerveau des consommateurs en stimulant leuz@he de
marchZE (JHT, 31). Par IOagencement de ces affirmations ~ des expli
cations dOordre anatomique, Delaume sOoccupe Zgalement de restituer
le savoir sOeffritant au contact du discours publicitaireette partie du
cerveau humain tant convoitZe par les publicitaires se nomme le cor
tex prZfrontal mZdian, une terminologie qui " leur yeux, ne doit sOem
ployer que dans un contexte scientifique. Il leur est donc nZcessaire de
traduire ces termes en un langage qui leur est propre afin de I0assimiler
~ |Qunivers du neuromarketing, mais qui en contrepartie I0Zloigne de
son sens propre.

LOexposZ scientifique amenZ par IOauteure B qui se concentre dans la
premisre moitiZ du roman D se combine ~ des observations obtenues
suite ~ ses dZrives dans le flux tZIZvisuel au rythme des changements
de cha’nes et du bombardement incessant de messages sZmiotiques
divers. Son corps-rZceptacle permet de dZvoiler ~ son lectorat les effets
de la stratZgie publicitaire dans la suite de la trame narrative, celle qui
Creproduit les activations cZrZbrales correspondant aux criteres du
plaisirE (JHT, 35). Elle expose entre autres |0effet rZpZtitif et cyclique
des bulletins dQinformations qui rythment son quotidien de manisre
inconsciente sans la nourrir dOactualitZs inZdites, ce qui est pourtant
leur fonction premisre : Cle IOentends sans meme |OZcouter, je sais dZj"
tout ce quOelle me dit et tout ce qubelle voudra me dire, ce nOest pas du
tout en son discours quOelle me structure, cOest dans ses fondus encha”
nZsE (JHT, 85). La totalitZ de IQorgane tZIZvisuel mime donc la forme
et la fonction de la publicitZ pour se confondre dans un meme flux.

4 Devant, car une partie de son personnage est tout de meme spectatricelle interagit avec son
mari, ses chats et son appartement et en elle parce que IQautre partie dOelle-meme se retrouve dans
la tZIZvision B son cerveau notamment.

5 Le professeur Kilts est Zgalement directeur scientifique de IOInstitut Brighthouse, une firme de consul
tants en stratZgie commercial au service de multinationales telles que McDonaldOs et Coca Cola.
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Par ces @ondusE et ce bombardement dOimages, Delaume erre
entre toutes ces strates de donnZes afin dOen dZcouvrir IQeffet, mais
elle nOest pas " 10abri de leurs effets dZstabilisants qui la conduisent
sur la voie de 1Ooubli et de sa signification dZnotativ€Ce que je vois
ce que jOentends ce que je dis ce que je pense, ce nOest dZj” plus la
meme chose. [E] On ne peut jamais fuir, dans la tZIZvision. [E] ,a
joue sur ma consommation [E] et sur ma langue, parfoig (JHT, 64).
Oubli de ses habitudes antZrieures, oubli de ses actes, mais Zgalement,
oubli rZvZlateur dOun effet psychique qui affecte le sujet qui sOadonne
" une Zcoute de la tZIZvision. En ne sachant plus grand-chose et en
perdant ses fichier§ (JHT, 26), Delaume traduit un processus com
plexe et insidieux en utilisant les outils de la fiction et elle donne un
corps au @ien qui sOZmet et circule (JHT, 37). LOoubli auquel elle
sOabandonne demeure toutefois rZvZlateur, car meme si les images tZIZ
visuelles tentent de sOinfiltrer dans les replis de son cerveau et de+em
placer ses souvenirs, elle arrive " produire un savoir qui sOexprime par
le biais de la trame narrative. Le lecteur delaumien se retrouve ainsi
devant la rZvZlation dOune rZalitZ problZmatique, mais dZcodable, car
Cnous devons apprendre ~ nous approprier ce flux, dont IOexpZrience
est marquZe par la variation, la traduction, la labilitZ et, ultimement,
IGoublE (Gervais et Guilet, 90). COest " lui et " nous, par le fait meme,
de compIZter le processus de crZation conceptuel que nous offre cette
rZvZlation en devenant @n point darrivZe du flux, pour reprendre
le vocabulaire de Deleuze, et de faire cesser le mouvement continu
de dZfilement des images et des phraseéqGervais et Guilet, 98), afin
de redonner un sens " IQerrance, "~ la dZrive et au musement auxquels
Delaume nous convie.

Fragmentation de la forme narrative,
une reprZsentation de 10oubli positif

JOhabite dans la tZIZvision est un rZcit dont la forme morcelZe affecte
directement la narration en raison, notamment, de 1QidentitZ conflic
tuelle qui anime 1Qauteure-personnage et sa dZfinition par le flux tZIZ
visuel. Cette fiction est sZparZe en 27pBcesE dOune forme irrZguliere
o la parole au geE de ChloZ Delaume personnage de fiction c™toie
des citations de Deleuze, Baudrillard et Bourdieu. Si ces diffZrents
changements de ton au fil des chapitres contribuent ~ I0esthZtique du
flux, ils menent Zgalement le lecteur dans une sorte de labyrinthe oe

6 En employant le terme Gichier E, le corps-rZceptacle de Delaume est mZtaphoriquement trans
formZ en machine informatique. Perdre Ges fichiers est donc synonyme dOune perte de mZmoire
et dOun Zlagage dOinformation.
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les voix, les images et les représentations s’entremélent pour laisser
place a une métaphore de I'oubli.

La forme labyrinthique du récit se donne a lire par les multiples
intertextes et le mélange des paroles télévisuelles avec le «je» de
Delaume. Par exemple, la «piece 4/27 » fait état d’une série de notes
qui oscillent entre des réflexions sur le passé du personnage, sur son
expérience d’habitante de la télévision et sur son identité propre’ alors
que plusieurs autres «pieéces» sont structurées sous forme de notes ou
de commentaires. Chacun de ses fragments textuels se superpose donc
a un schéma qui saute d’un réel a un autre, que ce soit celui de la
télévision ou d’'un médium distinct. Le texte est rarement linéaire, lais-
sant 'impression au lecteur d’«avance[r] sans savoir ot il va» (Gervais,
2008, 37) et de vivre dans la logique de I'instant qui «renvoie plutot
a 'immédiateté de oubli et au flottement de ’émerveillement» (58).

Le lecteur a alors 'impression d’accompagner le personnage a tra-
vers une quéte motivée par 'oubli positif, celui qui permet I’événe-
ment et 'inattendu (60). Il suit Thésée-Delaume dans le dédale de ses
réflexions qui aimerait bien réussir la mise a mort du Minotaure-Ogre.
Face a cette impossibilité, Delaume demeure toutefois prisonniére du
labyrinthe télévisuel, ce qui a pour conséquence de laisser le plaisir
a son lectorat de décoder le message qu’elle lui offre. Méme si elle
conteste son statut de prisonniére, car elle arrive a circuler «librement
dans les écrans gigognes du lever au coucher» (JHT, 27), elle a tout de
méme fait le choix de la mort symbolique afin de se séparer du grand
tout collectif et amnésique. La derniére piéce du récit semble démon-
trer que le labyrinthe est sans issue. En effet, le premier paragraphe de
la «piéce 27/27 » rappelle celui de la «piéce 1/27» puisqu’il reprend la
méme structure phrastique, ce qui donne I'effet d'une boucle textuelle.
Néanmoins, 'appel change : alors que Delaume utilisait la narration
au «vous» dans la premiére piece, elle se rabat sur le «je» dans la der-
niére, confirmant la réussite de son projet autofictionnel. L'écriture lui a
permis de se «réapproprier [son] corps, [ses] faits et gestes, et [son] iden-
tité» (ME, 1) au lieu de les laisser sombrer dans la masse uniformisante.

Avaler sa langue et perdre le mot

Le caractere fragmentaire de cette fiction se manifeste également
dans la forme méme de la matiere écrite. Plusieurs parties sont brouil-
lées, certaines phrases sont coupées, des mots sont laissés seuls et des
voix extérieures s’entremélent a la parole de Delaume empéchant ainsi
une communication adéquate de la trame narrative :

7 «Jajoute que. Je suis je dis un globule rouge, rouge comme la robe de Nicki» (JHT, 39).
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Est-ce quOApollinaire pouvait prophZtiser rangZes de blancs chZrubins
est quOApollinaire pouvait des figurines remplacent dessiner les contours
est-ce quOApollinaire et balancent savait dZj~ au fond pour la tZIZvision.
Les corps ensapinrlZs, ils vont offrant leurs bons onguents quand la mon
tagne accouche. JOai un rongeur au fond du cr%o.ne et des limbes frZtillent
IGombilic (JHT, 100).

Bon nombre de phrases demeurent incomplstes, laissant le lecteur
libre dOinterprZter la fin en regard des quelques mots que |Oauteure
dZvoile : CPasser son samedi soir devant ou ~ ¢c™tZ de la tZIZvision est
une activitZ qui fait sens au point de constituer en soi une information
signification quant "E (JHT, 47). Tant dans le brouillage que dans les
incomplZtudes phrastiques, I0absence de mots ou de set@sr@igne
dOune  parole dZtraquZe, dOun acces au langage qui ne rZpond plus aux
mterpthants habituels. Les mots paraissent marquZs dOune |an|Ztante
ZtrangetZ, dOune altZritZ irrZductible. Des contenants vidZs de leur
contenu ou pour mieux dire dZsZmiotisZ& (Gervais, 1999, 7). Pour

le lecteur, il est donc difficile dOeffectuer une opZration de chodage
qui peut mener ~ IO0Zmergence de la signification. ftant ZcartZ de ses
reperes, il erre ~ la recherche du sens dans les pourtours du texte.
Est-ce une manigance de Delaume qui vise " faire rZflZchir son lectorat
quQelle accuse et mZpriseu est-ce le rZsultat dOinstants dOamnZsie que
la tZIZvision lui fait subirf?

E |OopposZ de ces Zgarements asZmiotiques, il est possible dGobser
ver des moments dans le rZcit fictionnel o le processus de mZmoire
est valorisZ. En effet, " IQintZrieur de lgpGce 14/27 E, Delaume sOarrete
sur IQeffet dramatique de la disparition des mots, caguand un mot
nOest plus prononcZ, plus articulZ par personne, il finit par sOZteikdre
(JHT, 79). Pour ce faire, elle QuvreE le cerveau des amnZsiques qui se
retrouvent dans IQimpossibilitZ de rZflZchir dans le but dOy faire entrer
de force IQexplication quOelle propos€,a ne sert " rien de nier, vous
nOavez pas compris et vous ne comprenez rien. Laissez-moi pratiquer la
premiere extraction, tout autour du squelette les petits vers sQaffairent,
opalins famZliques, les plumes frissonnent, sOagitent, ne pas mZprendre
rZsurrection et agitation du festife (JHT, 79). Elle combat donc les
Crabricants dOamnZsieen foreant la mZmoire des victimes ~ se souve
nir des sens oubliZs. Elle fera de meme avec |Qexpressiae Qlacer en
rang dOoignon& dans la @isce 15/27 E en racontant IQorigine de cette

8 E plusieurs reprises, Delaume interpelle son lectorat en soulignant son inaction et son indiffZrence
face ~ IOempire tZIZvisuel :\@us dites : je me dZtends devant la tZIZvision. Lascifs et dZchaussZs,
quand vous fixez I0Zcran cOest pour vous oublier, Vous-memes, oui, votre corps, votre esprit et la
journZe subie. La tension, les soucis, IOusure de IOos de vos poignets, votre contrat social. [...] Vous
ne voulez pas voir, vous ne voulez pas conna’tre, vous ne voulez pas y «tre. Vous voulez dire : je ne
sais pas, je ne saurai pas, nous ne savions pas. Alors vous ne comprenez pas, Vous ne comprenez
rien. \otre tete est pleine dOoiseaux morts et votre conscience prend le tr&r{JHT, 18).

9 CJOai perdu la mZmoire comme jOai gagnZ le reste, sans faire vraiment e¥fi3siT, 76).
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expression et en soulignant la modification quda apportZe IOAcadZmie
franeaise au mot @ignonE en supprimant son CE. En enlevant cette
lettre, la rZfZrence historique se trouve annihilZe, car IOexpression se
base sur un duc du meme nom. Delaume tente donc de rZtablir la
mZmoire de ces expressions en rZaction "~ IQoubli dZfinitif et IOamnZsie
qui habitent la communautZ des tZlZspectateurs.

Survivre au capitalisme en usant
de la mZmoire pour combattre IOamnZsie

Ce Qaboratoire textuelE comporte une dimension Zminemment
politique qui pose avant tout des questions sur les rapports que la
sociZtZ entretient avec la tZIZvision et son industrie. Delaume propose
des rZflexions intZressantes sur la mise en spectacle du corps, les-tech
niques publicitaires et la relation avec le systeme capitaliste. Revetant
une forme hors de IQordinaire, son roman provoque le lecteur pour le
faire sortir de son espace de confort et le forcer " la rZflexion pour-
quoi en sommes-nous rendus au point o [Qexistence du neuromarke
ting est tolZrZe, voire justifiZ€ Est-ce parce que nous sommes trop
longtemps restZs indiffZrents au mouvement de colonisation de la bo"te
noire dans nos vies quotidiennes ou est-ce les affres du systeme capi
taliste quOil faut bl%.meiCertes, par ses pratiques autofictionnelles et
par la construction dOun personnage revendicateur, [Oauteure sOattaque
" un probleme de sociZtZ et invite son lecteur " ne pas demeurer dans
IQindiffZrence. Le c™tZ politique de IQluvre informe et dZnonce, mais
permet Zgalement de faire acte de mZmoire en usant de subversion
aupres du lecteur: Zprouver de fortes marques de pathos provoque le
souvenir et oblige la mZmorisation de ces rZvZlations.

Tout au long de J’habite dans la télévision, Delaume multiplie les
exemples pour dZmontrer les manipulations perpZtuZes par le regne
de la tZlIZvision. Ainsi, elle dZcrit ce sentiment dOenvoZtement qui
IGanime lorsquOelle ressent la stimulation de @ de marchZ dans
son cortex prZfrontal mZdian:

Je |0ai senti, vous saisissez, senti imperceptiblement, le cheminement du
stimulus jusqu®” cette foutue zone du marchZ, le dZtour en boomerang
qui rebondit odieux sur le larynx jusqu®" se catapulter en mots par-des
sus les dents. Le moment prZcis, je ne sais pas. Ce dont je suis certaine
cOest le vortex qui sOensuit. Mon corps, «a faisait bien longtemps que je
le savais perdu, soldZ dissZminZ hypothZquZ vendu rayer la mention
inutile (JHT, 34).

Elle tZmoigne Zgalement des changements quOelle subit au contact de la
tZIZvision, et ce, meme si elle est consciente du jeu de manipulation qui
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sOexerce sur elle. Elle succombe en revanche aux bombardements des
publicitZs et des images de croustilles alors qud” lpi<Ce 12/27 E elle
explique le fonctionnement de la molZcule de la faim, la ghreline, sur
son hippocampe, son cerveau et sa mZmoire. LgpGce 16/27 E tente
dOobjectiver ces rZflexions en utilisant l6l€ pour dZcrire les modifi
cations du personnage de fiction. En effet, € sujet ne produit plus de
pensZe. |l re«oit et relaie des opinions. [E] Le sujet ne dit meme plus

" la tZIZvision. Le sujet ne dit plus. Il rZpste. Et il fait sienne la voix

de la tZIZvision. Le sujet ne pense plusil sZcrste. [E] DZsormais : il
para”tE (JHT, 97). Delaume rend donc compte de cette ouverture de
ClOespace privZ du spectateur ~ des sentiments et des associations aptes
~ 1Oindustrie de la publicitE (Hammer et McLaren, 1992, 24) " la fois

par |Outilisation dOun vocabulaire scientifique riche et par la description
des effets quQelle ressent suite ~ son expZrience accentuant ainsi [Oeffet
de rZel de sa narration. Mais par IQexplication et la dZmonstration, elle
tente surtout de combattre le pouvoir ddDhomogZnZisation et dOunifica
tion que produit la tZIZvision, qui, par @ne forme de double encodage
rehistoricise et rZduit IOhZtZrogZnZitZ et 10instabilitZ des mZmoires pro
fondes et des associations "~ une correspondance mimZtique avec le
rZelE (Hammer et McLaren, 24).

Afin dOintensifier son propos et de dZmontrer comment I1Qindustrie
tZIZvisuelle procede pour altZrer le rZel en le manipulant, le transformant
et en IOadaptant au jeu de la sZduction, IQauteure utilise en exemple une
fabrication exclusive au petit Zcran, la tZIZrZalitZ. 1l sOagit effectivement
dOune illustration de la maniere dont la rZalitZ peut tre dZformZe, car sa
version tZlZvisuelle tente de mettre en spectacle la vie quotidienne afin
que le tZIZspectateur puisse se reconna’tre " travers I0Zcran et troquer son
CrefletE pour une autre conception de la rZalitZ. Oublier qui il est vrai
ment, annihiler son sens critique et se dZfinir par un formatage tZIZvisuel
afin de se mouler au rythme compulsif du capitalisme et abandonner son
cerveau aux lois de I0offre et de la demande. La tZIZrZalitZ devient pour
Delaume, une sorte dOexpZrience de rencontre avec déig@ines®E,
des rencontres o+ I0imprZvu est contr™IZ et da@rZation dOun nouvel
organe dans le cerveau du tZ|Zspectatelir( JHT, 112) est provoquZe.
Son raisonnement se dZveloppe autour dOune rZflexion Mideodrome
le film de David Cronenberg, qui ne fait pas seulement figure de fiction,
mais Zgalement de dispositif crZZ par la sociZtZ Spectacular Optical qui
est dirigZe par le @ader dOune organisation politique dOextreme droite
dont le but est dDassujettir ~ terme un maximum dQindividus ~ I0Zchelle

10 GMa vie nOest plus que rendez-vous, beaucoup de gens sOadressent ~ moi, ils ne prononcent jamais
mon nom mais je suis le tZmoin et la partie prenante. Des liens se crZent, se tissent et se resserrent.
[...] Je reconnais les archZtypes et les profils des figures qui me donnent rendez-vous dans la tZ12vi
sion. Je prZfere parfois leur prZsence ~ celles qui me sont imposZes dehors, en dehors du salon et
donc parfois tres loin de la tZIZvisiorE (JHT, 94).
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mondialeE (JHT, 111). Ce phZnomene tZ|Zvisuel est dZpeint par la rar
ratrice comme un objet politique qui a pour but dOentrer dans le cerveau
des tZIZspectateurs et de procurer unc€rtain bonheur commercialE

par IQutilisation de processus dOasservissement et de domination. Dans
cette situation, se faire sentinelle devient un geste de contestatioihne
sOagit pas seulement de faire une excursion dans la tZIZvision, mais plut™t
de faire un pelerinage dans les cerveaux obnubilZs par IOimage afin de
comprendre les mZcanismes de manigance de ces industriesp@na’tre

leurs armes [et] en devenir un& (JHT, 113).

Delaume montre donc la tZIZvision sous ses mauvais joyrse nOest
pas seulement une bo"te " images inoffensive, mais un instrument de
domination politique qui dZtruit des vies D il ne suffit que de penser
au suicide du premier participant dOune Zmission de tZIZrZalitZ que
Delaume donne en exemple. Par ses diverses expZriences, la narra
trice transmet ces informations ~ son lecteur par la voie dOun savoir ~
acquZrir. En sa qualitZ dOespionne, elle se fait un devoir de dZvoiler les
mZcanismes de cet instrument au service du capitalisme.

Par la forme meme de son roman, soit IOautobiographie fictionnelle,
Delaume fait preuve dOun acte politique. En effet, Zcrire aje€ dans un
monde dominZ par cette grande €ction collective E imposZe et fabki
quZe par les disciples du capitalisme, cOest stre capable de rZsister = IQas
servissement gZnZral et IDamnZsie sociale quQelle persoit. LOauteure en fait
dOailleurs Ztat dansS®Zcrire mode dOemoiCf crire le Je ne relsve en
rien du narcissisme, mais de |Qinstinct de survie dans une sociZtZ os le
capitalisme Zcrit nos vies et les contr™@gDelaume, ME, 3).

Jhabite la télévision appara”t comme une prise de parole forte et
dZnonciatrice dans une sociZtZ o les tZlZspectateurs demeurent devant
la bo"te noire sans se poser de questions sur les processus subjacents
" ce mZdia et o les intellectuels font preuve de mauvaise foi
en se fermant les yeux devant cette rZalitZ qui nOen est pas une. En
effet, la narratrice les accuse directement des les premieres pages du
roman : C\Vous ne regardez pas alors vous ne voyez pas, je Crois que ea
tombe sous le sens. Le vrai du vrai, non impossible, meme quand vous
essayez la cZcitZ perdure. Alors, vous retournez aussit™t dans le faux, on
conna’t du mensonge le confort obsZquieuk (JHT, 12). Ces lecteurs
que Delaume accuse dOemblZe de mauvaise foi consomment Zgalement
les produits culturels et sont prisonniers B au meme titre que la com
munautZ des tZIZspectateurs dont il est question dafikabite dans la
télévision ® de ce quOelle considere comme une grande fiction collective.
Suivant sa prise de position, Delaume se construit urj€E bien distinct,
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un GeE sentinelle, un @E mort, mais dans le rZel et qui peut conserver
sa narration propre avant quOil ne soit trop tard (JHT, 155).

Le laboratoire romanesque que formeJOhabite dans la tZIZvissin
donc un lieu de prise de conscience pour le lecteur delaumien oe
ChloZ Delaume personnage de fiction guide son lecteur dans le dZvoi
lement dOune rZalitZ qui lui Zchappe. Elle y dompte la littZrature et la
met ~ son service afin de porter un message politique et formateur,
mais Zgalement pour raviver la mZmoire collective et Zveiller les indi
vidus passifs, car

face " IOautofiction, le lecteur ne peut pas juste se divertir, il ne peut stre
dZtournZ des prZoccupatlons qui doivent rester pour lui les plus fonda
mentales. Meme sOil sOidentifie, il est en parallsle actif, invitZ ~ lui-meme
savoir o est son Je, comment il se positionne et comment il dZfend
IGintZgritZ de son individualitZ dans une sociZtZ qui sait en aplanir toutes
les aspZritZs pour mieux la contr™ler (Delaume, ME, 11).

Construire un qveE fort, un GeE en marge et ainsi prendre les renes
de notre rZalitZ, voil” le message de Delaume et de son travail
autofictionnel.
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Dominique Auger

Dominic Auger poursuit des Ztudes ~ IOUniversitZ du QuZbec °
MontrZal, o« il complete une ma’trise en Ztudes littZraires. Sous la
direction de Jean-Franeois Chassay, il rZdige prZsentement un mZmoire
qui sOintitulera Une quete de mZmoire ~ transmettre. HistoricitZ, filia-
tion et engagement dand.a constellation du lynete Louis Hamelin. Par
ailleurs, quelques-uns de ses Zcrits poZtiques ont ZtZ publiZs dans des
revues littZraires Ztudiantes, telles qudain Blanchglapsuset Fermaille.
Puis, certains de ses essais ont ZtZ publiZs diéDArtichayutrevue des
arts de IDUQAM. Il a Zgalement apportZ sa contribution " la version
Zlectronique de IOArtichaut, en produisant des textes qui se retrouvent
sous la rubrique @hroniqueE.

Marie-HZlsne Constant

Marie-HZlsne Constant est candidate au doctorat au DZpartement
des littZratures de langue franeaise ~ IOUniversitZ de MontrZal. Ses
recherches, sous la direction de Martine-Emmanuelle Lapointe,
proposent I0Ztude des discours sur le postcolonialisme en regard de
IOhistoire littZraire " travers un choix dOluvres phares de la littZrature
quZbZcoise. Son mZmoire de ma’trise en recherche-crZation sous la
direction de Catherine Mavrikakis portait sur la violence du langage
dans le thZ%otre dOftienne Lepage comme modalitZ de nZgociation avec
le rZel et le spectateur. Elle sQintZresse Zgalement aux littZratures anglo-
quZbZcoises et dDorigine juive.

Marjolaine Denault

Marjolaine Deneault est Ztudiante " la ma’trise en Ztudes littZraires

~ IOUQAM sous la direction de Rachel Bouvet. Elle sOintZresse *
IOimaginaire du dZsert amZricain et ~ ses reprZsentations paysageres
dans la littZrature contemporaine, notamment dans les luvres de
Cormac McCarthy et Don DelLillo. Elle est Zgalement intZressZe par

les Ztudes relevant des champs de IOZcocritique, de I0ZcopoZtique et de
la gZopoZtique.
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Orianne Guy

Orianne Guy a effectuZ son master en langues, littZratures et civili
sations, spZcialitZ espagnol, au sein de IOUniversitZ de Reffhesn
France, et de IOUniversitZ Autonome de Puebla, au Mexique. Elle a
rZdigZ un mZmoire intitulZ C.a reprZsentation de la rZalitZ des femmes
mexicaines au dZbut du XX™ siecle dans le romanBalcen Cantde
Rosario Castellano€. Elle a poursuivit ses Ztudes en littZrature his
pano-amZricaine en Zcrivant une these CLes romans de la perte en
Argentine : La sombra del jard’de Cristina Siscar (1999) einforme
de Par'gle Paula Wajsman (1990§, sous la direction du Professeur
NZstor Ponce. LOZtude sOoriente sur la reprZsentation de IOHistoire dans
la fiction romanesque, en IOoccurrence celle des individus qui se sont
exilZs suite " IQinstallation de la dictature en Argentine (1976-1983).
En 2010, Orianne Guy a ZtZ membre du ComitZ dOOrganisation du
Colloque International CLa mZmoire et ses reprZsentations esthZtiques
en AmZrique latineE qui a eu lieu ~ Renne®. Depuis 2010, elle est
responsable de I0Zdition Zlectronique de la revédenerika(http ://
amerika.revues.org/), tenue par le laboratoire LIRA (Laboratoire
Interdisciplinaire de Recherche sur les AmZriques). Actuellement,
elle continue la recherche en participant ~ des journZes dOZtudes et
en publiant des articles dans des revues scientifiques. Une part de son
temps est aussi dZdiZe " la traduction.

Maude Lafleur

Maude Lafleur entreprend prZsentement un doctorant en Ztudes littZ
raires sous la direction dOlsaac BaziZ ~ IOUQAM. Elle se penchera dans
le cadre de sa these sur le corps en tant que marqueur dOune transgres
sion sociale dans la littZrature contemporaine. Elle a terminZ au prn
temps 2014 la rZdaction dOun mZmoire intitulAdgntitZ et pouvoir :
subjectivitZ fZminine danslulyOs PeoptBurgerOs Daughtier Nadine
Gordimer E qui sQintZressait aux paradigmes de la construction identi
taire en contexte de sZgrZgation raciale. Elle est prZsidente de IOAsso
ciation Ztudiante des cycles supZrieurs en Ztudes littZraires (AECSEL)
et siege sur le comitZ Ztudiant Figura.

Catherine Lavarenne

Catherine Lavarenne est candidate " la ma’trise en Ztudes littZraires,
profil crZation, sous la direction de Denise Brassard. Son mZmoire, cem
posZ dOun court roman et dOun essai, explore les themes du don, de la
dette etde lafiliation. En septembre 2014, elle dZbutera des Ztudes docto
rales sous la direction de VZronique Cnockaert, au cours desquelles elle
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sOintZressera aux reprZsentations de la loi et de la coutume dans
les romans paysans du ¥siecle (France) et du dZbut du 20siscle
(QuZbec). Elle a Zcrit quelques articles et nouvelles pour les revues
XYZ, Fermaille et Qui vive, a publiZ un article intitulZ G.a porositZ des
frontieres dans La Terre d’Emile ZolaE (disponible sur le site de IOObser
vatoire de IQimaginaire contemporain), et a collaborZ ~ IOouvrage-col
lectif Les femmes changent la lutte paru aux Zditions du Remue-MZnage

en 2013.

Céline Philippe

CZline Philippe est titulaire dOun baccalaurZat spZcialisZ avec majeure
en lettres franeaises et mineure en thZ%otre, ainsi que dOune matrise
en lettres franeaises de IOUniversitZ dOOttawa. Dans le cadre de ses
Ztudes de deuxisme cycle, elle a rZdigZ une these de matrise intitulZe
Elvis Gratton : mythe et microcosme, au sujet du ghZnomene Elvis
Gratton E ainsi que de |IOensemble de IOluvre de Pierre Falardeau.
Apres avoir TuvrZ durant de nombreuses annZes au sein du milieu
thZ%otral franco-ontarien, elle a renouZ avec sa passion pour le thZ%otre
dans le cadre de ses Ztudes de troisisme cycle. Elle poursuit depuis sep
tembre 2011 un doctorat en Ztudes littZraires ~ IQUniversitZ du QuZbec

"~ MontrZal. Sous la direction de Mme Anne flaine Cliche, elle amorce

la rZdaction dOune these intitulZe PoZtique(s) du politique dans la-dra
maturgie quZbZcoise contemporaine, portant sur IQinscription dOenjeux
importants de la question nationale quZbZcoise dans des luvres de
neuf dramaturges phares des trois dernisres dZcennies.

Marie-Eve Richard

Apres avoir complZtZ un baccalaurZat en Ztudes littZraires ~ IDUQAM,
Marie-éve Richard y poursuit une ma’trise en Ztudes littZraires sous la
direction dOAnne flaine Cliche. Son mZmoire, quOelle rZdige actuelle
ment, porte sur la @ohZrence sensibl& de la pensZe analogique chez
Annie Le Brun, une philosophe et poste surrZaliste, dans les essdigs
chateaux de la subversion et Si rien avait une forme, ce serait cela. En lien
avec la psychanalyse, ses recherches se penchent sur le fonctionne
ment de la pensZe son surgissement et sa mise en forme, poZtique en
I@occurrence. Elle a contribuZ dernisrement au carnet de recherche sur
IOGImaginaire de I0Zcrit dans le roman, poudddrvatoire de I’imaginaire
contemporain (OIC), avec un article qui sOintitule Darbre de la Oraison
graphiqueO dansBouvard et Pécuchet de FlaubertE.
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Marie-éve Tremblay-ClZroux

Marie-Eve Tremblay-Cléroux est candidate a la maitrise en études litté-
raires a 'UQAM. Elle rédige présentement son mémoire qui s'intitule
RZvolution, revenances et rZpZtitioa Ztude de la reprZsentation de Rosa
Luxemburg dans la fictiosus la direction de Jean-Francois Chassay,
qui interroge les liens entre le biographique, I'Histoire et la fiction. Ce
mémoire étudie les liens entre la littérature et le social sous I'angle du
féminisme, de I'épistémocritique et de 'engagement. Elle a récemment
publié un article dans la revue fpistZmocritiquainsi que dans la revue
de critique littéraire étudiante Posturedille a présenté une communica-
tion dans le cadre du 82¢ Congres de I’Acfas a I'Université Concordia
en mai 2014, dans le colloque «Violence et société : réflexions interdis-
ciplinaire», et une autre dans le cadre de la XVIX® du CIEL (Colloque
interuniversitaire étudiant de littérature). Elle est également impliquée
au sein du Syndicat des étudiant-es employé-es de 'UQAM (SETUE)
et de ’équipe de la revue Postures
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