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Introduction

ans son brzlant et dZsormais fonda
mental Rire de la MZdugéZlene Cixous
invite les femmes " Zcrire, ~sOZcrire.
QuQelles se mettent au, gux@elles sOins
crivent dans la langue Zcrite et orale. QuQelles Zcri
vent avec leur corps, quOelles soulsvent les institutions
patriarcales, quQelles dZcouvrent le continent noir et
obscur quQelles habitehtCet appel ~ de nouvelles pra
tiques dOZcriture (et de lecture), sOil a suffisamment Zvo
luZ pour devenir un champ de recherche reconnu par
IOUniversitZ, appara”t toujours dOune grande actualitZ.
Les Ztudes littZraires fZministes, florissantes, permettent
dOexplorer toujours davantage lec@ntinent noir E, de
IGZclairer toujours un peu plus. Rendre compte de la
sexuation de 10Zcriture, donner la parole aux Zcrivaines
du passZ et du prZsent, voir comment les femmes (et
les hommes) traitent du fZminin dans leurs oeuvres
IOobjectif, sans conteste, est aussi riche que vaste.

Ce continent, nous IOavons ici nommZ territoire.
En demandant aux jeunes chercheuses et aux jeunes
chercheurs de se pencher sur la question du sexe et du

1 Le Rire de la MZdugelitions de IOArc, 1975.

Gibeau, Ariane et Fournier-Guillemette, Rosemarie. Btroduction E,En territoire fZministe
regards et relectyfssture®012, p.9 ~ 16.
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genre en littZrature, sans autre contrainte, nous nous attendions Zvi
demment ~ un ensemble hZtZrogene. De fait, les textes rassemblZs,
bien que liZs par leur approche rZsolument fZministe, sOintZressent *
diffZrents corpus nationaux, touchent " diffZrentes thZmatiques, pro
posent des retours en arriere comme ils jettent des coups dOoeil sur le
prZsent. QuOils traitent de sexualitZ, de maternitZ, quOils sOintZressent
aux multiples manisres de construire le fZminin, quOils montrent com
ment la littZrature permet de dZjouer des rapports de hiZrarchie et de
division, ils regardenet relisentdiverses luvres " IOaune dOunautre
grille, toujours nZcessaire nous semble-t-il. Ce quinzieme numZro de
PosturesiumZro anniversaire, se place donc sous le signe du foisonne
ment et de la variZtZ.

Prendre la parole

Il sOouvre avec IOarticle de Franeois-Ronan Dubois, qui revisite ~ notre
plus grand profit un classique de la littZrature fransaisd,a Princesse de
Clevesun roman dont IQinterprZtation fZministe se base depuis toujours
sur une correspondance entre 10luvre et la vie de IQauteure. Or, cette
approche biographique, difficile ~ supporter lorsque IOauteure nOest
plus de ce monde, est depuis le XXsiscle fortement contestZe dans le
monde littZraire. SOappuyant sur une hypothese boudZe par les critiques
selon laquelle IOadZquation entre la vie de Madame de Lafayette et
celle de son hZroene nOaurait que peu de fondement historique, Dubois
sQinterroge sur la pertinence de conserver un regard fZministe sur cette
fuvre. Un postulat Zmerge, qui laisse place " la rZflexion et " la discus
sion : il nOy aurait @0Zcrivains fZministes que ceux dont les Tuvres sont
IOobjet dOun commentaire fZminigte

Delphine Dufour aborde de son c™tZ le cas de Marie dOAgoult, alias
Daniel Stern, une journaliste du X1Xe¢ siecle. Cette intellectuelle qui
a longtemps entretenu le flou autour de son genre et de son sexe a
Zcrit avec aplomb et intelligence sur des sujet dits masculinpolitique,
philosophie et histoire, tout en sOintZressant ~ des productions littZ
raires fZminines, dZcrivant par exemple avec virilitZ la poZtesse Louise
Ackermann. Meme si, dOapres Dufour, Stern Zchoue " incarner le pro
cessus fZministe qui amene @& la prise de conscience individuelle ~
la dZfense dOune identitZ collective, deiaux autrek, elle nOen reste
pas moins une des premisres vZritablemtellectuellds au sens sta'llien
du terme N, qui rZflZchit avec libertZ sur les sujets qui IOintZresse, et ce,
meme si cette libertZ sOexerce au prix dOune fracturation de IQ-tre.

De IOEurope des XVIIF et XIX © siecles, Marisve MarZchal nous
emmene vers |IOAlgZrie moderne avec une analyse de IOagentivitZ dans



Introduction —
—i

le roman Cette fille-la, de Masssa Bey. Pour Malika, IOhZrosne du roman,
margmallsZe par la sociZtZ algZrienne, la mise en rZcit de son passZ per
met de sOaffranchir symboliquement mais aussi activement- de la
minorisation imposZe par une sociZtZ misogyne. Portrait sans conteste
positif de la libertZ quOoffre la prise de parole et IQorganisation du dis
cours, Cette fille-la constitue un rZcit dOZmancipation inspirant. Comme
MarZchal le souligne, {f]a quete dOorigine [de Malika] " travers la mise en
rZcit de son passZ la mene ~ dZcouvrir quQelle a elle-meme le pouvoir de
sQinscrire en sociZtZ, dOen changer I0ordre dontinavec cette analyse
tres juste qui tZmoigne de IOZvolution de la pensZe fZministe, MarZchal
conclut avec brio la premiere partie de ce numZro anniversaire.

Entre fZminin et fZminisme

Avec une Ztude dOune fuvre de Rachilde, Romain Courapied pour
suit la rZflexion entamZe par Dubois et Dufour quant aux modalitZs
de 1Oengagement fZministe. E IQinstar de Daniel Stern, Rachildson
vrai nom est Margueritte Eymery — fait appel = un pseudonyme et
sOengage alors dans un processus qui " la fois la protege et la divise.
Insistant sur la difficultZ dOZcrire dans un monde ouvertement miso
gyne oe les femmes nOont quOune matrice et pas de tte, Courapied
sOmterroge sur la pertinence de faire appel au concept dOintention
dOauteur lorsqulil sOagit dOanalyser une Tuvre subversiveemise en
question des modsles Ztablis quOelle suppose doit-elle appara’tre sans
que la question de IQauteur ne soit abordZéci, Courapied remarque
que la lecture deMonsieur Vénus comme un texte subversif est troublZe
par un paratexte qui sans cesse minimise sa portZe. Or, les lectures qui
en seront faites par des critiques fZministes des deuxisme et troisisme
vagues nous rappelleront que ces prochZs de IZgitimatiopa} le
baskE ne peuvent faire taire une voix vZritablement contestataire.

De la pZriode dZcadente, nous nous tournons vers le monde contem
porain avec I0Ztude des textes de ChloZ Delaume menZe par Anysia
Troin-Guis. Si elle ne sQaffiche pas ouvertement comme fZministe, la
romanciere franeaise a toutefois produit une Tuvre qui problZmatise
nombre de questions abordZes par le mouvement fZministecontr™|e
et possession du corps fZminin, domination masculine, identitZ et affir
mation, etc. Troin-Guis rZpond tres clairement ~ la question posZe par
le texte de Dubois sur la pertinence de IOapproche fZministe pour tout
texte : IOauteure @ propose pas un discours figZ sur les femmes mais,
~ partir dOune mise en rZcit de certains themes qui lui sont associZs ou
par IOapplication de la thZorie de la performativitZ des genres " I0ana
lyse de sa pratique, elle relaye diffZrents aspects de la question fZmi
niste actuelleE. Ici encore, les @ZtailsE historiques et biographiques se
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trouvent balayZs par I0adZquation de IOiuvre avec la grille dOanalyse
fZministe.

En abordant la question de la littZrature fZminine, il est difficile de
passer outre le rZcent engouement pour les rZcits vampiriques mettant
en scene un personnage narrateur fZminin aux prises avec un monde
fantastique dans un cadre contemporain. Gaeane Hanser sOy intZresse
dOun point de vue fZministe en tentant de mettre au jour les tenants et
aboutissants dOune littZrature en pleine expansion B Lit. Le genre
fantastique y permet dOaborder de biais des questions de marginalisa
tion et de diffZrence de meme, la focalisation interne incite ~ 10identi
fication au personnage, mettant en place les clZs dOune rZflexion sur la
sexualitZ fZminine, la maternitZ et le pouvoir. Si, comme le remarque
Hanser, le sous-genre mine le rZalisme de ces Tuvrel et des lors la
possibilitZ de transposer directement le produit de ces rZflexions dans
le rZelN , il permet, comme " IOhZrosne de Masssa Bey, de donner libre
cours " une crZativitZ libZratrice.

SexualitZ(s)

Un autre continent et un autre pan des Ztudes fZministes sont explo
rZs dans IQarticle de Davy Desmas, qui sQintZresse " |Oiuvre de 10Zcrivain
mexicain Enrique Serna. Abordant de front deux nouvelles de 1Qauteur,
Desmas y cherche et dZcouvre diverses manifestations du topos de la
sexualitZ: homosexualitZ, transsexualisme et narcissisme sexuel. Dans
une sociZtZ oe le catholicisme imprime toute dZviance du sceau du
pZchZ, la transgression reprZsente pour les personnages serniens la
source dOun vertige paralysant. Comme le fait remarquer Desmak C
personnage sernien se lance dans une double qu-té la fois celle de
IQidentitZ sexuelle et celle IOorientation sexuelle, toutes deux ne pouvant
se dZfaire du regard dOAutrui et sOen trouvant ainsi limitZes voire frei
nZesE. Ainsi, en questionnant la sociZtZ mexicaine " travers le prisme
de la sexualitZ, Sernd\ non sans rappeler les postulats de Judith Butler
N nous dZcrit une identitZ, un Soi cernZ de toute part par les normes et
leur internalisation.

Se penchant aussi sur la question de la sexualitZ, Gabriel Laverdisre
sOintZresse " deux romans de Nathalie SarralitartereaetLe PlanZtarium
Sa rZflexion aborde le sujet par son exact milieu, cOest-"-dire IOandro
gynie, une neutralitZ sexuelle que Sarraute dZcrit comme inspirZe
de IOenfance. Pourtant, Laverdiere repsre aussi dans ses textes une
homosexualitZ latente, qU| semble constituer la clZ de IOandrogyme
en effet, pour atteindre ~ la neutralitZ, @ plus simple des mZlanges,
le personnage masculin se voit fZminisZ et emprunte alors les attributs
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de ’homosexualité. C’est donc en tentant de réduire influence de la
sexualité N identité sexuelle et orientation sexuelle N dans la construc-
tion de ses personnages que Sarraute en arrive a se positionner, selon
Laverdiére, comme une auteure féministe. Ainsi la critique sociale des
rapports de sexe et de genre procéde-t-elle de la neutralité plus que de
la dissidence.

La sexualité, qui met le plus souvent en relation intime homme et
femme, est par conséquent un lieu important des rapports de pou-
voir entre les sexes. C’est ce qu’illustre I'analyse proposée par Jessica
Hamel-Akré de La VZnus " la fourrurde Sacher-Masoch, un roman dans
lequel elle observe le portrait négatif dressé de la sexualité féminine et
ou le personnage féminin, bien qu’en apparence détenteur du pouvoir,
constitue en vérité 'objet de 'oppression. Comme Hamel-Akré le sou-
ligne, «[l]es femmes [y] sont dépeintes explicitement comme des étres
dangereux, malins, prétes a détruire ’homme a tout moment, comme
une maladie qui infecte le genre masculin». A I'aide entre autres d’un
imaginaire animal invoqué par la fourrure, le corps féminin est dans le
roman de Sacher-Masoch a la fois objet de désir et territoire a conqué-
rir; le pouvoir octroyé a la femme dans I'imaginaire sado-masochiste
se révele bel et bien superficiel et illusoire.

Perspectives

Au terme de cette traversée du territoire féministe, il nous a semblé
des plus pertinents d’ouvrir la réflexion avec Iarticle de Geneviéve
Tringali, qui s’intéresse a la place de la littérature des femmes dans
Ienseignement supérieur. Soulignant dés le départ le réle prépondé-
rant que jouent les manuels scolaires dans la transmission et la consé-
cration des textes littéraires, Tringali nous offre un survol de la place
faite aux écrits féminins dans deux anthologies utilisées au niveau col-
légial. En effet, comme elle le remarque avec justesse et bien que I'une
des anthologies présentées accorde a ces écrits un espace intéressant,
«trop souvent, la volonté d’une inclusion plus importante des ceuvres
de femmes dans les corpus qui sont consacrés par les manuels scolaires
littéraires s’est heurtée a la question, plus large, de la légitimité d’une
posture féministe qui souhaite accorder une place plus grande a ’écri-
ture des femmes au sein de l'institution littéraire ». La littérature des
femmes semble donc, au méme titre que les études féministes, occuper
une aire trop souvent marginale au cégep comme a I’Université. Nous
voulons en ce sens que les regards et relectures d’inspiration féministe
colligés dans ce quinzieme numéro contribuent a légitimer davantage
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cette approche et ~ dZmontrer, par leur pluralitZ et leur efficacitZ, son
importance toujours renouvelZe.

La cZIZbration du quinzieme anniversaire dePosturesous donne
IOoccasion de saluer tous les collaborateurs et toutes les collaboratrices
qui ont participZ au projet au fil des ans. Depuis son premier numZro,
publiZ en 1997, Posturepropose aux Ztudiants et Ztudiantes de IODUQAM
et dQailleurs la possibilitZ dOune premisre expZrience de publication, dOun
premier contact avec le milieu de 10Zdition. E tous ceux et celles qui ont
permis (et permettent) de faire vivrePosturesle crZer un espace de diffu
sion riche et stimulant: bravo et merci!

Merci, Zgalement, aux partenaires financiers, qui permettent depuis
15 ans que soit publiZe une revue Ztudiante de qualitEigura, le Centre
de recherche sur le texte et IOimaginaire, IOAssociation facultaire des Ztu
diants et Ztudiantes en arts (AFEA), IOAssociation Ztudiante du module
dOZtudes littZraires (AEMEL) et IOAssociation Ztudiante des cycles-supZ
rieurs en Ztudes littZraires (AECSEL) donnent aux Ztudiants et Ztudiantes
IOoccasion de partager leurs travaux avec un lectorat informZ.

Merci, enfin, ~ Lori Saint-Martin, professeure au DZpartement dOZtudes
littZraires et pionnisre des Ztudes littZraires fZministes quZbZcoises, qui
signe, avec Cire, Zcrire dans la chambre " Zchokg, IOavant-propos du prZ
sent dossier.

Bonne lecture!
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Avant-propos
| Lire, Zcrire dans la chambre ~ Zchos

La vZritZ, cOest que cOest le lot des femmes. COest ce
qubon apprend "~ accepter, comme les menstruations et
IOhystZrectomie, comme les intuitions et les vertiges N tout ce
par quoi nous nOappartenons pas au monde des hommes. le
lot des femmes, lot: portion dOun tout qui se partage au sort
(X etY, XX ou XY et tout ce qui dZcoule de cette dZsignation
alZatoire} un nombre de choses ({®ai resu un lot de chifforts);
un lopin de terre [E] ; le sort dOun individu sur terrke destin
(aussi prZvisible que les cing pommes de terre ~ peler chaque
jour ~ cing heures).
[Daphne Marlatt, ANA HISTORIQUE? '€St ce
et
itra
ire, meme pour la premiere fois, cOestde ,
cOest toujours relire Zcrire, cOest mobili
ser les voix, les laisser parler ~ travers |&t€
n™tre, redZployer, refuser, rZvolutionner
ce qui a ZtZ dit. ';
E lire les textes rZunis pour le prZsent numZro de
Postures parcourir en exploratrice ce Qerritoire fZmi-
nisteE, jOai entendu, revu IOextraifd® historiqueitZ
en Zpigraphe. Ce livre phare, qui sonde IOhistoire et

1 Paru aux fditions du remue-mZnage en 1992 (trad. de IOanglais par Lori
Saint-Martin et Paul GagnZz).

Saint-Martin, Lori. CAvant-propos : lire, Zcrire dans la chambre ~ ZchoE, En territoire fZministe
regards et relectyfssture®012, p.17 ~ 22.
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IOZtymologie, dZnonce I10effacement du fZminin et cherche " rZinventer
autant le passZ que IQavenir, ~ interroger aussi bien les mots que les
faits, me semble encore, " la lumiere de IOensemble qui para’t ici, dOune
brzlante actualitZ. Lorsque Daphne Marlatt Zcrit: CcOest ce quOon
apprend " accepterE, il faut lire: CnOacceptons plus rien, mettons-nous

" dZs-apprendreE. La mZditation profonde et amere sur les racines des
mots (qui sont aussi les racines du mal), sur IQesclavage mental quQils
entra’nent en crZant et en naturalisant certaines associations, va au
clur de la rZflexion fZministe. Si j0Zvoque cet exemple, cOest en raison
de sa pertinence propre, mais aussi pour inscrire cette petite rZflexion
dans un contexte beaucoup plus vaste de lecture-Zcriture sans fin.

De fait, lire, Zcrire, cOest tirer, puis retisser autrement quelques fils
de la brillante tapisserie que forment la vie, les textes et les rencontres
dansantes ou grineantes entre eux. Par os, comment commenc@rPas
plus quOune hirondelle ne fait ~ elle seule la nouvelle saison, on ne
peut Zvidemment rien conclure de la critique fZministe actuelle " la
seule lecture de ce numZro d®osturesurtout que, " la diffZrence des
livres collectifs ou des actes de colloque, il nOa pas ZtZ consu comme
un ensemble unifiZ. De prime abord, il frappe surtout par son hZtZ
rogZnZitZ: diversitZ nationale des corpus ~ 10Ztude (France, QuZbec,
Allemagne, AlgZrie, Mexique, domaine dit Ginglo-saxonE), des
moments ZvoquZs (entre le XVI{ et le XXI ¢ siscles) et des genres ana
lysZs (fiction littZraire et populaire, autofiction, journalisme, manuels
scolaires), sans parler du sexe des signataires des articles (six femmes
et quatre hommes). Et pourtant, et pourtantE la tentation est forte de
vouloir chercher, dans cet ensemble, quelques rZponses brillantes ou,
mieux, des questions qui seraient comme des breches, des pistes.

En rZalitZ, autant que les diffZrences, les convergences sautent aux
yeux. Sans surprise, au fond, elles sont doubleseviennent sans cesse
tant la question de la norme N qui entra’ne celle de la IZgitimitZ et de
IQinstitutionnalisation, mais aussi celle de la binaritZ des genres N que
celle des Zcarts, " la fois du c™tZ des postures auctoriales et des stratZ
gies textuelles. Comment penser, des lors, la rencontre de 1Qindividu
N une voix, une vie singulieres N et du collectif stZrZotypes, prescrip
tions sociales et textuelles, possibilitZs et impasSes

La normeE

Fille de rien. Fille de personne.
Maessa Bey, citZe ici par Marieve MarZchal

Le CmondeE des hommes, le It E des femmes, bout de chiffon,
bout de terre ou sort malheureux. La maison conjugale, une identitZ
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figZe. Comment dZstabiliser ce lopin, cette terre meme quOon a resue
comme unique et contraignant hZritag€ Comment contrer cette idZe
reeue selon laquelle les femmes ne peuvent, ne doivent Zcrire, ou
encore selon laquelle ce quOelles Zcrivent est marginal, mineur, promis
" 10effacement et ~ IOoullliDe Lafayette et Stern aux manuels dOensei
gnement contemporains, la question de IQinstitutionnalisation, de la
pZrennisation de |OZcriture des femmes, demeure entisre. Presque tous
les textes du numZro soulsvent Zgalement le probleme des stZrZotypes
de genre, piliers et soubassement idZologique de IQordre patriarcal
aujourd®hui ZbranlZ, certes, mais nullement disparu. On trouvera ici
une ample matiere " rZflexion sur la marginalisation des crZatrices et le
sexisme des critiques. Cela dit, parce quQelles sont plus diversifiZes, je
mOQattarderai davantage aux stratZgies de contestation-subversion de la
norme que mobilisent les crZatrices et crZateurs.

E et les Zcarts

De QrraiesE femmes, de @aisE hommes [E]
SBils cessaient de se sentirwie(gS’?E, comment seraient-its
Nathalie Sarraute, citZe ici par Gabriel Laverdisre

Multiples sont les modes de rZsistance, selon les Zpoques et les
sensibilitZs. Du c™tZ dOabord gestures auctorigles peut parler du
pseudonymat, de IQanonymat et, plus gZnZralement, de tout change
ment de nom (Lafayette, Stern, Delaume) comme ZIZments dOune-stra
tZgie visant ~ dZtourner IQautoritZ narrative pour IQexploiter ~ son pro
fit. Certaines, parfois les memes, refusent toute identification fZminine
(Stern, Rachilde, Sarraute) ou encore revendiquent, directement ou
indirectement, une autoritZ qui vient prZcisZment de leur expZrience
de femme (Bey, peut-stre Delaume, les romancisres de it lit ou littZ-
rature vampirique contemporaine).

Pour ce qui est desstratZgies textuellesgamme des possibles est
encore plus vaste. En ce qui concerne les deux auteurs masculins-Ztu
diZs N et il est heureux quOon dZconstruise aussi les textes des hommes,
faute de quoi ils demeurent implicitement neutres et donc universels N,
leur posture va de la reconduction des stZrZotypes chez Sacher-Masoch
" leur contestation radicale chez Enrique Serna. Du c™tZ des femmes,
entre autres possibilitZs, on peut dZmasculiniser le neutre (Sarraute),
investir le masculin de maniere ~ en ouvrir IOacces (Stern), brouiller
la frontiere entre masculin et fZminin (Rachilde, Serna), proposer des
valeurs personnelles et sociales bonnes pour les deux sexes (Lafayette),
investir un geE fZminin liZ ~ I0empowerment (Delaume) ou encore
inscrire rZsolument un fZminin multiple et polyphonique (Bey).
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On ne s’étonnera pas — ou on ne devrait pas s’étonner — de voir
revenir de maniére quasi obsessionnelle, soit dans six textes sur dix,
la question de la sexualité comme lieu d’intersection de I'identité,
du corps, du désir et de la norme. La représentation des pratiques
sexuelles peut aussi bien renforcer le statu quo, malgré une apparente
audace (Sacher-Masoch) que contester 'emprise des normes sociales et
religieuses (une amusante parenté émerge a cet égard entre les trans-
sexuels d’Enrique Serna et les héroines de la bit lit). Thomosexualité
et le lesbianisme reviennent comme manieres de dé-figer les identités
sexuées et sexuelles (Bey, Serna, Sarraute). Point névralgique, contesté,
la sexualité trouble et éveille.

Lire, écrire : au fil des siécles, les hommes ont construit un féminin
mythique et social qui légitimait leur propre pouvoir (et faisait, pour
diverses raisons, I'affaire de certaines femmes). Or qu’arrive-t-il, hier et
aujourd’hui, quand une femme se met a écrire ? Une chose est certaine,
selon qu’on croit 'auteur homme ou femme, on ne lira pas de la méme
fagon : «’espace encombré de la signature », pour reprendre la belle
expression de Louky Bersianik, est donc un carrefour de significations
a ne pas négliger. De maniére riche et complexe, I'écriture des femmes,
ici, est pensée comme un lieu d’opposition autant que d’affirmation.
Mais comment I"aborder, au juste ? S’agit-il d’étudier les femmes parce
que ce sont des femmes, suivant ce que Lucie Joubert a appelé avec
humour un «parti pris chromosomique » (et alors qu’arrive-t-il si,
comme dans le cas de Madame de Lafayette, on montre un jour qu’elle
n’a pas écrit ses livres, ou en tout cas pas seule?) ? De se demander
comment elles se sont imposées, en tant que femmes ou en se déso-
lidarisant de leurs contemporaines ? De construire, une auteure a la
fois, un panthéon parallele fait de femmes d’exception (au risque de
laisser intact le stéréotype de leur médiocrité générale) ? De s’attarder
a I'importance d’un regard de femme, comme dans presque tous les
articles qui paraissent ici®? De s’intéresser au role actif de la lecture-
interprétation dans le (re)déploiement des interrogations féministes ?
De retenir, pluslargement, des questions liées au genre, aux configura-
tions du masculin et du féminin, y compris dans les textes masculins ?
Toutes ces stratégies, qui se combinent parfois du reste, sont, selon le
contexte, opérantes ; toutes se déploient dans le présent numéro de
Posturest c’est signe d’éclatement, de foisonnement, de santé.

2 Stratégie du reste mille fois utilisée pour discréditer I'écriture des femmes. Voir Joanna Russ, How
to Suppress WomenOs Wyifingtin, University of Texas Press, 1983. Russ résume ainsi quelques
discours de dévalorisation: « She didn’t write it. She wrote it but she shouldn’t have. She wrote it
but look what she wrote about. She wrote it but she isn’t really an artist, and it isn’t really art. She
wrote it but she had help. She wrote it but she’s an anomaly. She wrote it BUT... »

3 Se rappeler la conclusion de Frangois-Ronan Dubois : « il n’y a d’écrivains féministes que ceux
dont les ceuvres sont 'objet d'un commentaire féministe ». La critique féministe est donc encore
plus essentielle qu’on le pensait...
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La construction _
dOune posture fZministe
a posteriori

| le cas Madame de Lafayette

u cours de 10%.ge classique, peu dOluvres

semblent se preter plus volontiers aux

recherches dOune critique fZministe, ou

tout du moins dOune critique des Tuvres
fZministes, queLa Princesse de Clee¢s” travers elle,
IGensemble de la production de Marie-Madeleine Pioche
de la \ergne, Comtesse de Lafayette. Aussi la bibliogra
phie critique sur la question est-elle abondante, qui a
tenu non seulement ~ souligner quelle femme excep
tionnelle est la princesse de Cleves, mais Zgalement
montrer quelle vie exceptionnelle fut celle de Madame
de Lafayette; ainsi, contrairement aux habitudes qui
semblent devoir sOZriger depuis les prises de position
thZoriques de la nouvelle critique et meme depuis que
Proust a battu en brsche la mZthode de Sainte-Beuve,
luvre et vie de Marie-Madeleine de Lafayette se sont
trouvZes inextricablement liZes, au point de constituer
un mythe du fZminisme littZraire avant IOheure.

Dubois, Franeois-Ronan. C.a construction dOune posture fZministeposteriotile cas Madame
de LafayetteE,En territoire fZministeegards et relectufssture2012, p.25 " 40.
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Para”t cependant en 1980 un important ouvrage de Genevisve
Mouligneau, Madame de Lafayette, roman@emii, quoiquOil nQait eu
" peu pres aucune consZquence pratique, jette un doute sZrieux sur
IOauthenticitZ de la IZgende. Une Ztude documentaire prZcise laisse
penser, selon G. Mouligneau, dOune part que les Tuvres habituete
ment attribuZes ~ Madame de Lafayette ne sont pas de son fait, dDautre
part que tous les ZIZments biographiques dont nous disposons ~ son
propos ne sont pas aussi assurZs quQil le semble. On comprend bien
que, si 10intZrst que 1Oon trouvel’a Princesse de Clevegose en partie
sur le tZmoignage historique dOune volontZ fZminine de sOaffranchir du
joug masculin, la dZliaison de IQluvre et de son auteur peut menacer
en quelque maniere les constructions de la critique fZministe.

Il nOen est rien, pourtantles critiques, dont on ne peut douter quOils
aient lu IOouvrage de G. Mouligneau, ne paraissent pas embarrassZs
des objections quQelle y souleve et IQattribution lde Princesse de Cleves
"~ Madame de Lafayette continue " se prZsenter comme une grille her
mZneutique pleinement fonctionnelle. Cette absence de rZfutation en
regle de IOargumentation de G. Mouligneau peut troublerfaut-il croire
les critiques trop malhonnstes pour tenir compte dOZIZments positifs
qui ne vont pas dans leur sen? Il est possible de prZfZrer ~ ce pessi
misme institutionnel une position plus comprZhensive, en ceci quQelle
chercherait ~ dessiner les contours dOun accord commuiil sOagit ~
la fois de tenir pour douteuse |Qattribution ~ Madame de Lafayette de
ses Iuvres et de sa vie, et de considZrer comme fonctionnelle cette
attribution. En dOautres termes, meme sOil para’t impossible dOaffirmer
que Madame de Lafayette fut la fZministe que I0on dZsire quQelle soit, il
peut stre utile de lui construire, a posterioyicette posture.

Pour comprendre la maniere dont cette construction rZtrospective
a pu se mettre en place, il importe de saisir le matZriau de base qui
sOoffrait ~ IOhistoire littZraire dOune part et " la critique interprZtative
dOautre part, cOest-"-dire de rappeler succinctement le contexte histo
rique gZnZral et propre ~ Madame de Lafayette ainsi que les principales
lignes dQinterprZtation dea Princesse de Clevass mettant en Zvidence
les ZIZments, dans 10un et IQautre domaines, qui ont fondZ le fZminisme
de la comtesse. Il importera alors de mZditer sur le sens et le r'™le de
cette constructiona posteriori

La vie supposZe de Madame de Lafayette
et son contexte historique

E bien des Zgards, le dix-septisme siecle fran-ais para’t, littZrai
rement, stre un siecle fZminin. Bien sZr, la prZsence des femmes en
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littZrature nOest pas une chose nouvella poZsie courtoise de IOZpoque
mZdiZvale, par exemple, offrait une large place " la figure fZminine
dans le texte et meme avant le texte, puisque cOZtait elle qui IQinspirait.
Mais cette prZsence, dont il Ztait possible, du reste, quOelle ne fonc
tionn%ot que par mZtaphores, nOZtait pas nZcessairement le reflet dOune
participation des femmes aux processus de production de |Ofuvre
littZraire, et les cas de Marie de France, Christine de Pizan ou, plus
tard, Marguerite de Navarre, ne se prZsentent gusre que comme des
exceptions dans un paysage par ailleurs foncierement masculin. Ainsi
la grande nouveautZ du second dix-septisme siscle, disons approxima
tivement apres la Fronde, rZside-t-elle dans IQimplication pratique des
femmes dans ces processus de production.

Encore faut-il prZciser les choses, au risque de rappeler des-Zvi
dences: les femmes dont il est ici question, ce sont dOabord des aris
tocrates qui ont le loisir et, surtout, IOZducation nZcessaires " la{pro
duction dOun discours littZraire. Toute division par le genre, dans le
domaine, est prZcZdZe dOune division par le milieu social. Or, sOil est
indubitable que les femmes de IQaristocratie ont ZtZ traitZes en4nfZ
rieures de maniere gZnZrale par les hommes du meme milieu, tout lec
teur de mZmoires peut aisZment se convaincre que leur r™le social, et
meme politique, ne fut pas mZdiocre cOest du reste vraisemblablement
la condition de I0Zmergence dOune posture revendicatrice que de nOetre
pas totalement opprimZe.

La premisre forme dOimplication des femmes dans la production
des discours littZraires nOest pas celle de IQauctorialitZ, mais plut™t de la
gestion des auteurs. Au dix-septieme siscle, rappelons-le, se rZunissent
des salons, cercles " la fois littZraires et mondains, os IOon Zchange
des nouvelles de la cour aussi bien que des poemes (les unes et les
autres nOZtant pas nZcessairement distincts). Ces salons sont tenus par
des femmes (Mar'n Mart’, 2001, p. 52 et suivantes), principalement
de grandes aristocrates, dont les plus cZlsbres sont Arthenice (pseudo
nyme de Catherine de Rambouillet) et Mademoiselle de ScudZry (aussi
appelZe Sappho). Dans ces salons, donc, IOon resoit "~ |a fois le monde
et les auteurs les seconds viennent rencontrer le premier pour scu
mettre, avant publication, leurs ouvrages " la critique, dOabord afin de
les promouvoir, ensuite de les remanier sOil sOavZrait quOils ne plussent
pas au public (Denis, 1981passim Les femmes, qui sont les ma’tresses
de ces lieux dOZchange, mais Zgalement les premisres consommatrices
du produit fini, y exercent donc une importante activitZ critique.

En plus du remaniement de textes dZj Zcrits, une partie de I0activitZ
salonniere est consacrZe ~ la production de textes nouveauxe sont
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gZnZralement les formes courtes qui, correspondant mieux au format
des rZunions, sont privilZgiZes, avec les petits posmes et les maximes.
Cette activitZ bien connue des salons parisiens (on pense notamment ~
la production de Vincent \oiture) nOest pas rZservZe " la capitalen
numZro du Mercure Galardapporte le tZmoignage dOune compagnie de
province qui, ~ IOoccasion dOun mariage, se fend de quelques poemes
(Donneau de VisZ, 1678, p. 316 et suivantes).

COest dans ce contexte que certaines femmes sont portZes " IQaucto
rialitZ. Citons deux exemples fameux. La marquise de SablZ produit
rZgulisrement des maximes dOinspiration jansZniste et il nOest pas rare
que le duc de La Rochefoucauld I1Qinvite ~ commenter et ~ remanier
celles quOil lui prZsente lui-meme. Mademoiselle de ScudZry, quant ~
elle, sOexerce dans le domaine romanesque et publie de longs romans
dbaventures sentimentales, succes de librairie dont les nouveaux
volumes sont attendus avec impatience par des lecteurs fidelpsn
trouve dans ces romans, sous des noms empruntZs, les aventures des
salonniers, melZes de fictions originales et de discussions psychelo
giques et philosophiques. Si le nom de IOauteur ne para’t jamais sur
IGouvrage au profit dOun nom masculin ou de IOanonymat, son identitZ,
comme en tZmoignent les correspondances, ne fait aucun doute pour
ses lecteurs.

Marie-Madeleine Pioche de la Vergne frZquente, dans sa premisre
jeunesse, ces salons. La duchesse de Rambouillet, la plus cZlsbre des
PrZcieuses, est sa marraine et une protectrice de sa famille. Gilles
MZnage, poste des PrZcieuses, chante les mZrites de Mademoiselle de
La Vergne en vers latins et on la trouve mentionnZe encore en bien
dOautres endroits. Mais les liens entretenus par sa famille avec le cardi
nal de Retz la forcent vers dix-sept ans ~ une retraite prudente dans des
terres rurales elle est alors coupZe de la vie de la capitale, dont elle nOa
les Zchos que par sa correspondance et par la lecture des ouvrages " la
mode. Les dZtails de cette vie retirZe, les circonstances du remariage
de sa mere " la mort de son pere, de son propre mariage, de son retour
" Paris, qui ne concernent pas directement notre propos, peuvent stre
retrouvZs dans IOune ou IQautre des biographies qui lui sont consacrZes
(Duchene, 1988).

MariZe et installZe ~ Paris, Madame de Lafayette est en lien avec de
grands Zcrivains de I0Zpoquelle est IOamie personnelle de Monsieur
de La Rochefoucauld et de Madame de SZvignZ (qui lui est par ailleurs
apparentZe), elle frZquente Segrais, Huet et MZnage (ce dernier de
maniere plus irrZgulisre) et rend des visites ~ Madame de SablZ. Elle
frZquente surtout IOh™tel des Plessis-GuZnZgaud, centre du jansZnisme
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littéraire, ou ’on recoit Racine, ot I'on lit en avant-premiére Pascal.
Madame de Lafayette est donc entourée d’écrivains, qu'’ils soient aris-
tocrates ou érudits.

Ecrivain, elle I'est peut-étre elle-méme. Elle a signé dans le recueil des
Divers Portraitde 1649 un «Portrait de Madame la Marquise de Sévigny,
fait par Madame la Comtesse de Lafayette, sous le nom d’un inconnu».
Clest la seule attribution dont il est possible d’étre certain. On lui attri-
bue en outre La Princesse de Montpensier, Zaylde Princesse de Clsves
respectivement parues en 1662, en 1670 et en 1678. La tradition y ajoute
quatre publications posthumes : La Comtesse de Te(iié8), I'Histoire de
Madame Henriette dOANgleiBi?8), les MZmoires de la Cour de France pour
les annZes 1688 et 168B1) et, enfin, une Correspondan®42). On se
reportera a 'ouvrage de Genevieve Mouligneau pour un commentaire
détaillé de ces attributions, voire de "authenticité des textes considérés;
rappelons brievement les hypotheéses émises par la critique.

Outre la position radicale de G. Mouligneau, donc, qui consiste a
affirmer qu’exception faite du portrait de Madame de Sévigné et de
quelques-unes des lettres éditées par André Beaunier, une grande
partie de ceuvre de Madame de Lafayette est a attribuer a Segrais
et quelques lettres a des faussaires du dix-neuviéme siécle, et outre la
position exactement opposée qui ne remet absolument pas en doute
ces attributions et s’essaye parfois a en ajouter d’autres (comme Isabelle
ou le journal amoureux dOEspdgn®sition la plus courante est de faire
de «Madame de Lafayette » le nom d’une société d’auteurs responsable
des productions de la comtesse.

Marie-Madeleine de Lafayette aurait donc écrit, en collaboration
avec Gilles Ménage, La Princesse de Montpensidie aurait fourni
un texte que I’érudit mondain aurait abondamment revu. Zayde qui
parait sous le nom de Segrais avec une longue préface théorique de
Huet, serait ’ceuvre conjointe de ces deux doctes et de la comtesse.
La Princesse de Clsvgsant a elle, se présenterait comme le fruit de
la collaboration entre Monsieur de La Rochefoucauld et Madame de
Lafayette (une hypothése qui a déja cours en 1678). Cette derniére se
serait par ailleurs entendue avec Donneau de Visé, toujours en 1678,
pour faire paraitre une nouvelle semblable a La Princesse de Clsyasu
avant la parution du roman lui-méme, avant d’éveiller I'intérét du
public (Labio, 1998) et se serait inspirée, pour le méme roman, des
DZsordres de IOAndeuMadame de Villedieu (Fournier, 2007).

C’est ce consensus académique qui est généralement occulté par
la critique féministe, depuis un article fondateur de Joan DeJean :
«Lafayette’s Ellipses : The Privileges of Anonymity ». DeJean suppose
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que la discrZtion de Madame de Lafayette quant " IQattribution de ses
Iuvres ne relsverait ni dOun dZfaut dDauctorialitZ (nZ par exemple dOune
communautZ dOZcriture), ni dOune discrZtion aristocratique, mais dOune
stratZgie sociale subversive rendue nZcessaire par IQoppression de la
voix fZminine par la voix masculine. Cette intuition fondatrice peut
conduire " remanier la biographie de Madame de Lafayette en isolant
certains faits particuliers qui tZmoignent de sa grande indZpendance.

Il a paru notable, par exemple, que Madame de Lafayette ait, pour
ses contemporains, completement effacZ la prZsence de son Zpoux.
Monsieur de Lafayette, il est vrai, nOavait guere de goZt pour les mon
danitZs de la capitale et vivait plus volontiers retirZ sur son domaine
cOZtait Madame de Lafayette qui se chargeait des difficultZs juridiques
relatives ~ IOhZritage familial, dOune part, et de IOavancement social des
deux fils nZs de IOunion, dOautre part. Elle fut donc une femme active et
engagZe dans les affaires, assumant ~ peu pres le r'Migdter familias

Notable Zgalement, dans un domaine proche, I0amitiZ de Madame
de Lafayette pour Madame de SZvignZ, qui tZmoignait elle-meme que
sa frigiditZ, si ce nOZtait son goZt, I0Zloignait du commerce des hommes
et des faiblesses de son sexe, et qui sQOillustrait, de la meme maniere
gque Madame de Lafayette, tant par son esprit mondain que par son
industrie dans les affaires.

Notable encore la proximitZ de Madame de Lafayette, dans sa
jeunesse et dans la suite de sa vie, avec le milieu prZcieux. On sait
par exemple que Mademoiselle de ScudZry, dont jOai dZj" dit que le
pseudonyme Ztait Sappho, se refusait au mariage pour ne pas y perdre
son indZpendance ce furent ses ouvrages qui firent les lectures de jeu
nesse de Mademoiselle de la Vergne. De la prZciositZ, quOil est bien szr
impossible de rZsumer en quelques lignes, I0on peut dire quOelle fut un
mouvement dOZducation des femmes et de libZration des miurs qui
participa " leur inscription dans les processus de production discursive
et " leur indZpendance morale B dans les milieux aristocratiques, bien
entendu (Sellier, 2003 et Viala, 2008).

Notables enfin certains petits faits curieux de la vie de Madame
de Lafayette. On raconte par exemple quOun jour [OabbZ de Choisy
vint trouver la comtesse alors quQil Ztait dZguisZ en femme, quQelle le
complimenta sur sa tenue et lui enjoignit dOaller se montrer ainsi dans
les salons. Cette anecdote, rendue du reste extremement douteuse par
les travaux de Jean-Yves Vialleton (" para’tré) combinZe ~ I0amitiZ

1 Plus anZraIement on peut se reporter ~ IOensemble des travaux consacrZs par ce chercheur, pour
le dix-septisme siscle, aux biographemes fictifs de la vie des Zcrivains, notamment pour Corneille
(2006), Quinault (2008) et Molisre (2009). RZfZrences complstes en blbllograph|e
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qu’elle vouait a la frigide Madame de Sévigné et a certaines décla-
rations peu enthousiastes de la jeune femme sur ’'amour, a conduit
certains biographes, dont Roger Duchéne, a douter de ’attrait que le
genre masculin pouvait exercer sur la comtesse.

Proche de la préciosité féministe, amie des femmes indépendantes,
femme forte et libre elle-méme, lesbienne si ’on veut, fréquentant des
doctes qu’elle surpasse dans la postérité, Madame de Lafayette pré-
sentait au féminisme, on le voit, une figure de légende a laquelle il
est d’autant plus difficile de résister que son ceuvre supposée est riche
également de circonstances semblables.

Le parcours existentiel de la princesse de
Cleves

Comme il est impossible de traiter ici de front toute I'ceuvre suppo-
sée de Madame de Lafayette, on se concentrera, suivant I'usage de la
critique féministe, sur ce que 'on tient pour son ouvrage principal, La
Princesse de Cleves

A la cour de Henri II, travaillée par les cabales et les galanteries,
une jeune héritiére parait, qui s’appelle Mademoiselle de la Marche. A
la mort de son pere alors qu’elle était toute jeune, elle a été emmenée
par sa mere a la campagne, ot elle a recu une excellente éducation. En
particulier, il ne lui a rien été caché de 'amour (une affirmation du nar-
rateur pour le moins ambigué), afin de mieux la détourner des dangers
d’un semblable sentiment. Mademoiselle de la Marche revient a la
Cour, sous la conduite de sa mere, afin de trouver un époux. Dans une
bijouterie, elle rencontre le prince de Cléves qui, sans lui adresser la
parole, tombe amoureux d’elle. Elle peut aspirer néanmoins a de meil-
leurs partis, mais des circonstances politiques diverses assombrissent
ses perspectives; c’est finalement le prince de Cleves, gentilhomme
parfait du reste, qu’elle épouse. Elle n’a pas d’amour pour lui, mais
lapprécie a sa juste valeur. C’est alors qu’a un bal revient a la Cour
le duc de Nemours, qui avait été absent depuis I'arrivée de celle qui
est désormais Madame de Cleves. Le duc de Nemours est Thomme le
plus beau, le plus habile et qui a le plus esprit de toute la Cour. Le roi
les incite a danser ensemble et cette premiére rencontre est, pour eux,
une séduction immédiate. Le duc de Nemours tente d’engager une
galanterie ; la princesse n’a de cesse d’y résister. A la mort de sa mére,
se sentant privée de tout soutien moral, elle se retire a la campagne
pour éviter 'objet de son désir et ne pas succomber a la tentation. Des
circonstances diverses I'incitent a douter de son courage : elle avoue

i
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son amour ~ son mari pour quQil [Oaide ~ sOen prZmunir. Ce dernier, qui
re-oit ces aveux avec autant de patience quOil est possible, ne manque
pas dOen concevoir de la jalousidl cherche ~ lui faire avouer, sans
succes, le nom de IOamant, finalement la fait espionner et, ~ cause dOun
malentendu, la croit coupable dOinfidZIitZ. Il meurt de douleur. Apres
une pZriode de deuil violente, le Vidame de Chartres, oncle de la prin
cesse, |Oattire chez Iui o- se trouve le duc de Nemours, qui lui propose
de IOZpouseta princesse, quoique toujours amoureuse du duc et libre
aux yeux de la sociZtZ de sOunir " lui, refuse, par peur de la trahison et
pour le souvenir de son mari. Elle se retire dans ses terres et meurt peu
de temps apres.

LOluvre, parue en 1678 chez Claude Barbin, est un succes de librai
rie. Un journal littZraire de I0Zpoque, IMercure GalantdirigZ par
Donneau de VisZ, invite ses lecteurs ~ donner leurs sentiments sur
IOaveu que Madame de Cleves fait ~ son mari. Deux ouvrages thZo
riques et critiques, IOun attribuZ ~ Valincour et intitulZettres ~ Madame
la Marquise *** sur la Princesse de CkvéBautre, en rZponse, attribuZ
" Charnes et intitulZ Conversations sur la critique de la Princesse dg Cleves
examinent scrupuleusement le roman Valincour le loue beaucoup, y
reprend certaines chosesCharnes en fait un Zloge sans rZserve. Dans
le siscle suivant, le roman nQest pas sans postZritZ (Gevrey, 1989) et
devient tres vite un classique de la littZrature. Madame de Lafayette
figure au dix-neuvieme siecle dans les portraits de Sainte-Beuve (1844)
et au dZbut du vingtisme siecle dans IBistoire de la littZrature franeaise
de Lanson (1918). LOintZret de la critique pour IOouvrage ne se dZment
pas au cours du vingtisme siscle (Campbell, 2011). LOluvre est par
ailleurs 10objet de plusieurs adaptations cinZmatographiques (Oster,
2009), dOun documentaire et dOune virulente polZmique dans les
annZes 2000 (Sauder, 2011), en France, apres que Nicolas Sarkozy I0a
plusieurs fois dZconsidZrZ&(Duval, 2009).

Si le parcours existentiel de IOhZroene a paru si remarquable " la-cri
tique fZministe, cOest qudil se caractZrise, ~ premiere vue, par un refus
des normes qui rZgissent IQorganisation sociale du monde dans lequel
elle Zvolue. Gr%.ce " des narrations intradiZgZtiques, dont Madame de
Cleves est la narrataire, le roman prZsente au lecteur des conduites
fZminines typiques, qui sont comme des Zvolutions possibles du

2 En 2006, dans son Qiscours sur le projet politique et les enjeux Zlectoraux de la droite, pro-
noncZ ~ Lyon devant des partisans de JOUMP, Nicolas Sarkozy affirme quOil ssidgjueE dOinter
roger un candidat ° un concours de IGadministration sira Princesse de Cleg¢gjue les guiche
tires de la poste nOont pas ~ sOintZresser " cette luvre, propos rZitZrZs en 2008, " Paris, dans une
CDZclaratign sur la modernisation des politiques publlques et la rZforme de I6Etabans le cadre
dOun vif dZbat politique sur la rZforme du statut des universitZs fransaises, ces propos ont suscitZ
une polZmigue alimentZe par des universitaires, des personnalitZs du monde de la culture et des
personnalitZs politiques.
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personnage principal. Ces narrations mettent en scene, la plupart du
temps, des femmes engagZes dans des galanteries, dont elles cachent le
plus compromettant par des mensonges (cOest particulisrement le cas
de Madame de Tournon). Plus gZnZralement, le mensonge, la duplicitZ
et le para’tre (Anseaume Kreiter, 1977) sont les seuls modes dOorga
nisation des discours et de la sociZtZ qui se prZsentent ~ Madame de
Cleves. Par ailleurs, cette sociZtZ est fluctuantee qui est ~ un moment
donnZ a t™t fait de ne plus stre et la Cour peut changer entierement
de visage en quelques jours. Ainsi le monde peut-il trouver acceptable
quOune femme Zpouse un homme, quand elle aurait trouvZ inaceep
table quOelle ezt publiguement des relations avec lui quand son Zpoux
Ztait vivant. LOambiguetZ des signes et le changement perpZtuel sont
ainsi les deux traits mondains auxquels la princesse sOoppose.

Ces oppositions forment la vertu inimitable de IOhZroene et reposent,
pour rZsumer, sur deux grands themes celui de la parole et celui de
IOespace. LOaccession de Madame de Clsves " la parole, rendue parti
culisrement sensible, dans la lettre du texte, par le dZveloppement des
fameux monologues intZrieurs, correspond " la recherche par IOhZroene
dOune voix qui lui soit propre (Schaf, 2011) et " la possibilitZ dOstre
I@auteur de ses propres maximes morales (Brink, 2009). La progression
psychologique et moralé qui se lit dans ces discours intZrieurs se tra
duit, sOactualise en une certaine manisre, dans trois discours importants
que la princesse adresse " son Zpoux et ~ Monsieur de Nemourde
premier, cOest bien sZr celui de IQaveu, acte exemplaire et exceptionnel
de 1OhZroene, adressZ ~ son mari et ZcoutZ en cachette par Nemoders
second est le tZmoignage de fidZlitZ que Madame de Cleves adresse °
son Zpoux mourant et qui la conduit ~ porter sur son existence un regard
rZtrospectif qui en favorise la cohZrencge troisisme est le refus quOelle
oppose " la demande en mariage du duc. Les monologues intZrieurs et
les discours adressZs construisent donc 10altZritZ de IOhZienéontZs
aux paroles rapportZes des autres femmes de la Cour et aux narrations
intradiZgZtiques, ils soulignent la posture exceptionnelle de la princesse.

Or, 1Oon pourrait croire que cette posture, qui fait de la princesse un
parangon de la morale justement pr™nZe au sein de la sociZtZ, cOest-"-
dire une femme vertueuse, fidele ~ son mari, ennemie des galanteries,
sincere et droite, serait susceptible dOinscrire IOhZroene qui la tient au
clur de cette sociZtZ; cOest pourtant tout le contraire qui se produit. Qui
sQintZresse aux espaces dZcrits dans le roman ne manque pas de eonsta
ter que le parcours gZographique de la princesse est celui dOun Zloigne
ment de plus en plus grand: retraite © Coulommiers, une maison de

3 Sur cette question, je me permets de renvoyer - mon analyse dan&&Princesse de Clegete pro-
blsme de IOoriginalitZ dans la construction de I0idenfitZRZfZrences complstes en bibliographie.
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campagne protZgZe par des palissades, puis, finalement, retraite dans ses
terres, ~ I0autre bout de la France, apres avoir refusZ le duc. E ces deux
retraites marquantes et de quelque durZe, il faut ajouter les multiples
circonstances dans lesquelles la jeune femme, alors en compagnie, se
retire dans sa chambre, dans un cabinet, pour y faire des rZflexions sur
elle-meme. La quete de IQauthenticitZ personnelle et de IOindZpendance
morale de la princesse implique donc, apparemment, un mouvement
antisocial, la pousse ~ occuper, spatialement, les marges de la sociZtZ
(Rochigneux, 2001).

Il a ZtZ donc ZtZ facile pour la critique fZministe dOinterprZter ces
deux mouvements, discursif et spatial, comme une lutte contre la
sociZtZ phallogocentrique, pour reprendre un concept qui trouve
ici une heureuse application. Si.a Princesse de Cleess$ une luvre
subversive, ce serait donc parce quQelle dZcrit le parcours existentiel
dOune hZroene qui lutte contre la confiscation de la parole (et donc de
la morale) par une sociZtZ patriarcale et que cette lutte, justement, nOest
pas une opposition franche et dZclarZe "~ cette sociZtZ, mais un ehe
minement personnel, Zthique, qui fait fonds des discours disponibles
pour les remanier et les prendre au sZrieux quand ils ne sOy attendent
pas (par exemple en Ztant la femme vertueuse que personne, "~ la cour
dOHenri 11, nOespere vraiment quOune femme soit).

Le caractere exceptionnel des dZcisions de la princesse, sur lequel
beaucoup de critiques ont insistZ, est parfois mis ~ mal par des
recherches dOhistoire littZraire prZcises, notamment sur le motif de la
retraite (Beugnot, 1996). Mais il ne sOagit pas ici de sOassurer de IQauthen
ticitZ historique des dZveloppements proposZs par la critique fZministe,
mais de souligner que le texte donnait matiere " la construction, dans le
commentaire critique, de la figure dOune hZroene fZminine et fZministe.

Le r'Mle de Madame de Lafayette dans
|OinterprZtation de  La Princesse de Cleves

Quelle est la place de la biographie, plus ou moins fantasmZe et dou
teuse, de Madame de Lafayette dans ce processus hermZneutigu@n
pourrait croire dOabord quOelle a donnZ lieu ~ ce quOon appelle une critique
biographique, cOest-"-dire quOon a tentZ de faire correspondre certains ZIZ
ments du roman " certains ZIZments de la biographie, dans 10espoir, en
attachant IOune et IOautre histoires, de les faire sOZclairer mutuellement.

Cette tentation, bien prZsente dans la premiere moitiZ du vingtieme
siecle, et " plus forte raison chez Sainte-Beuve, est pourtant extreme
ment discrete dans le corpus critique plus rZcent. Personne, ainsi, pour
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remarquer que la princesse, comme son auteur, vit fortement IQoppo
sition entre la ville et la campagne. Personne pour remarquer que la
princesse, comme son auteur, entretient une sorte de religiositZ sans
thZologie et de morale sans Dieu. Personne pour remarquer IOabsence
du pere dans IOune et IQautre vie. Il est vrai que le texte du roman se suf
fit ~ lui-meme quand il sOagit de dZvelopper de semblables rZflexions,
de sorte que IQapport de la biographie (rZelle ou fictive, encore une
fois, peu importe) de IQauteur " IQactivitZ meme de |QinterprZtation est
parfaitement nZgligeable.

Il faut donc formuler dOautres hypotheses pour expliquer le sens de
|Oattachement ~ Madame de Lafayette dans les ZtudesdePrincesse de
Cleves et le r™™le de cet attachement. La premiere hypothese et la plus
Zvidente, peut-tre, cOest que ce nom dDauteur permet de regrouper
naturellement des luvres qui, parce quQelles prZsentent des similaritZs
thZmatiques importantes, paraissent former un corpus cohZrenZayde,

La Princesse de Montpensier et La Princesse de Cleves, principalement. Les
attribuer toutes ~ Madame de Lafayette Zvite dOavoir " justifier les rap
prochements que 10on fait et permet de gagner beaucoup de temps.

La seconde hypothese, qui nOexclut pas la premiere, est 1QintZret
pour un fZminisme cultivZ, par exemple acadZmique, de construire
une sZrie de figures avant-gardistes, de donner de la densitZ " IOhistoire
dOune subversion et dOune lutte, intZrst qui nOest pas Ztranger il faut
le signaler, aux fondements foucaldiens de ce fZminisme. Or, repZrer
dans la vie de Madame de Lafayette des moments de fZminisme, des
signes dOindZpendance, des marques de subversion, cOest sOassurer que
le fZminisme, 10indZpendance et la subversion que I0on trouve dans
La Princesse de Cleves ne sont pas |Oapanage dOune spZculation littZraire
ou un doux fantasme dOZcrivain, mais bien une posture morale, sinon
politique, qui est apparue cohZrente, ~ un moment donnZ, pour une
femme historiquement existante. En dOautres termes, la vie de Madame
de Lafayette et IQattribution que 10on fait en sa faveurldePrincesse de
Cleves, sont un moyen de sOassurer que 10iuvre et le commentaire que
IOon produit sur elle ne sont pas uniquement des produits littZraires,
mais aussi, potentiellement, des produits politiques.

Conclusion

Cette hypothese, bien szr, pose ~ son tour de nouveaux problsmes,
dOordre mZthodoIoglque principalement. Dans quelle mesure peut-on
accepter quOune activitZ cr|t|que fasse fonds de donnZes qui sont au
mieux douteuses, au pire tout " fait fausses, quelque utilitZ que ces don
nZes, combinZes en IZgende, puisse avoir par aille@r€ette rZflexion
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mZthodologique ne peut se mener qud” partir de corpus critiques plus
larges que ceux que nous avons envisagZs, mais nous avons compris
quOil est nZcessaire de la mener.

Au moins avons-nous pu cerner 10intZret des postures fZministes
pour le critique littZraire. En effet, si le cas Madame de Lafayette est un
cas-limite, dans la mesure o la part du fictif et celle du vZritable sont
difficiles ~ dZterminer, ce que nous avons dit du r'™le de cette posture
construite a posteriorést valable pour IOanalyse des postures effectives.
En dQautres termes, Ztudier le textedOun auteur Z ouvertement fZmi
niste et dont le fZminisme est une chose assurZe (par exemple parce
que Z est encore vivant, th0|gne sOexprime sur des quest|ons de
sociZtZ, etc.) implique soit dOZtudi¥rpour soi-meme, soit de IOZtudier
en rapport avec la vie de Z, de sorte que IQintroduction par la critique,
dans le domaine de rZflexion du commentaire, de la posture de IOZcri
vain releve toujours dOun choix.

Ce que le cas Madame de Lafayette permet dQillustrer, Ztant une
construction, cOest IOutilitZ que revst cette introductioattirer Z dans le
domaine de, cOest ancref dans la rZalitZ du monde, ce qui conduit
bien szr " rogner un peu de sa spZcificitZ littZraire (et on peut le regret
ter), mais qui permet, dOun autre c™tZ, de dZvelopper beaucoup plus
aisZment un commentaire politique. LOon pourrait donc dire, en pous
sant "~ IOextreme ces observations, quOil nOy a dOZcrivains fZministes que
ceux dont les Tuvres sont IOobjet dOun commentaire fZministe.
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Les postures mZdiatiques
de Daniel Stern (1805D1876)

dZploiement et rayonnement dOune

personnalitZdans et par la presse

aniel Stern servira aux succes mon
dains de la comtesse dOAgoult et la
comtesse dOAgoult " la rZussite littZ
raire de Daniel SternE (Vier, 1959,
p. 71). Femme de lettres " la personnalitZ complexe,
hybride, dont le nom et le pseudonyme se font I0Zcho
|Qauteur de Mistoire de la RZvolution de 184&le I@ssai
sur la libertZmpruntait un nom de plume masculin
" IQinstar de George Sand, mais nOen demeurait pas
moins une expertess mondanitZs, h™tesse admirZe
dont IOentourage nOavait de cesse de cZIZbrer, outre
IOesprit et IOexceptionnelle clairvoyance, les manisres et
le port aristocratiques. Marie de Flavigny, nZe ~ Franc
fort-sur-le-Main le 30 dZcembre 1805, mariZe au comte
dOAgoult au printemps 1827, prit la fuite avec Franz
Liszt en 1835 pour rejoindre la Suisse et IOltalie, laissant

1 Sur la question du pseudonyme chez Marie dOAgoult, voir Roger Bellet,
CMasculin et fZminin dans les pseudonymes des femmes de lettres au XIX
siecle E, dans Roger Bellet (dir.), 1982.

Dufour, Delphlne ClLes postures mZdlathues de Daniel Stern (1805 b 1876y ploiement et
rayonnement dOune personnalitfanset parla presseE, En territoire fZministeegards et relectyres
Posture012, p.41 " 54.
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derriere elle Zpoux, enfants, et relents de scandale. Le pseudonyme
CDaniel SternE sera crZZ au lendemain de sa rupture avec |Qartiste, en
1841, et sous IOimpulsion dOun nouveau mentor, fmile de Girardin,
fondateur delLa Pressé.e salon parisien de Marie dOAgoult attire rapi
dement les auteurs et les critiques les plus rZputZs, de Sainte-Beuve ~
Victor Hugo, dOAlfred de Vigny ~ Eugene Sue. Rares, alors, sont les
personnalitZs fZminines ~ jouir de leur suprZmatie dans le milieu de
la presse pZriodique. Delphine de Girardin conna’t certes un grand
succes avec les chroniques du\icomte de LaunayE, et nombreuses
sont celles qui Zcrivent pour un public exclusivement fZminin, mais
ces productions nOont rien de commun avec celles de Daniel Stern,
qui entend prZcisZment rivaliser dQintelligence avec des collaborateurs
masculind_es articles relsvent traditionnellement desninoresmais I0es
pace mZdiatique dans lequel ils prennent place se rZvele pourtant un
lieu dOexpZrimentation exceptionnel pour la parole publique puisque
IOexpression sOy veut rZellement performative. Les textes qui nous
occupent sont [Oluvre dOune plume polygraphéa variZtZ et IQampleur
de ce corpus lui donnent une consistance remarquable, tandis que les
supports investis lui conferent un caractere exceptionnel et fortement
transgressif. 10Zcriture pZriodique de Daniel Stern couvre IOensemble
de sa carriere intellectuelle, depuis la retraite en Suisse avec Franz Liszt
jusqu®” sa mort en 1876, soit presque quarante annZes. On dZnombre
une centaine de titres (parfois divisZs en de nombreuses livraisons)
consacrZs " la politique, " la diplomatie europZenne, " la philosophie,

~ |Ohistoire et " la culture artistiqué.

La production mZdiatique nous donne ~ apprZhender la personna
litZ Cpublique E de Daniel Stern, dZsireuse dOinfluencer la politique de
son temps. Quelle image la prose quQelle livre aux journaux et revues
renvoie-t-elle de IQauteure La comtesse dOAgoult se considere-t-elle
comme une journaliste? Une essayist@ Un penseur? Ces difficultZs se
posent du moins pour tous les journalistes, mais aux hommes dans une
moindre mesure: comment caractZriser Ehosingulier dOune femme
qui signe ses articles politiques dOun pseudonyme masculin et recourt
~ divers stratagemes pour mettre en scene sa voix dans IOespace mZdia
tique? La production de Daniel Stern dans les pZriodiques, pour vaste
et multiple quOelle soit, nOest en rZalitZ quOun aspect dOune ambition plus
large : pZnZtrer le domaine dOinfluence traditionnellement rZservZ aux
hommes, et Zgaler les grands esprits du temps. Daniel Stern nOa pas
dOZquivalent ni de prZcZdent lorsquQelle investit IOespace de IOZditorial

2 LOinventaire dZtaillZ des articles de Daniel Stern, rZalisZ par Jacques Vier, est disponible en annexe
du tome VI de La Comtesse dOAgoult et son, t&mpesnd Colin, 1963. Environ 140 articles sont
rZpertoriZs, parus de 1835 " 1874.
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politique ® dansLa LibertZdes 5 et 19 juillet 1866, sous le titre G poli-
tique des TristesE.

La presse a de toute Zvidence jouZ un r™le crucial, " la fois dans
la formation et, par la suite, dans la diffusion de la pensZe de cette
personnalitZ hors du commun, figure d@gellectuelleE avant IOheure,
entourZe des hommes les plus influents de son Zpoque, et qualifiZe par
eux d@o.me virildaniel Stern est presque une exception dans le pay
sage mZdiatique du XIX¢ siecle : ~ une Zpoque o- les genres et les rMles
dZvolus " chacun sont fortement marquZs, cOest IQune des tres rares
plumes fZminines " aborder des suijets politiques, et auxquelles les joeur
naux les plus en vue ouvrent volontiers leurs colonnes B et non point
exclusivement les @ez-de-chaussZE des feuilletons. Au X1 siscle,
CZcrire comme une femme doit le faire, cOest demeurer de bon goZt,
ne remettre en question ni les barrieres du genre ni celles des classes
socialesE (Primi, 2010, p.115). Dans la presse, la chronique, qui fait la
part belle aux mondanitZs, aux modes, aux fetesE, offre aux femmes
un espace possible dOexpression D le segiiCdurablement et expli
citement reste ouvert aux femmes, et oe la supZrioritZ fZminine est
meme affirmZe par certains= (PlantZ et ThZrenty, 2009, 24) D tout en
leur permettant de se conformer aux contraintes tacites imposZes " leur
plume. De sa rivale Delphine de Girardin ou de sa fille Claire-Christine
dOAgoult (dont elle accompagnera les dZbuts ddre Pressavec bien
veillance®), Daniel Stern pZriodiste se distingue ouvertement dans la
mesure o+ elle Granchit le RubiconE. E IQinstar de George Sand, elle
professe une parole politisZe et engagZe, quQelle nuance cependant des
exigences de sa naissance et de son statut social. Elle nOest pagame
sionaria et son militantisme, qui nOa rien de fZbrile, se mesure ~ I0aune
de la raison: Daniel Stern veut tirer sa IZgitimitZ ~ la fois de ses convic
tions rZpublicaines et de son savoir, de ses idZes et de ses compZtences
intellectuelles. Ses articles politiques lui sont dictZs par une nZcessitZ,
mais la comtesse dOAgoult ne saurait en aucun cas faire IOZconomie des
lectures, de IOexamen minutieux des circonstances, cOest-"-dire du tra
vail critique approfondi quOelle juge indispensable ~ la rZdaction dOun
article. Le cas de la comtesse dOAgoult illustre en dZfinitive les coups
encore timides portZs ~ un modsle de sexuation qui organisait IOespace

3 Relevant typiquement de Qa sphere masculineE, @OZditorial politique du journal quotidien est
une rubrique strictement interdite aux femmes durant tout le XIX siscle et ceci dOautant plus
quOelle reste fondZe largement sur un modsle rhZtorique (discours public avec exorde, argumenta
tion, rZflexion, pZroraison)E (PlantZ et ThZrenty, 2009, [26).

4 Atticle o- il est question de la guerre austro-prussienne de |0ZtZ 1866, et dans lequel Daniel Stern
dZfend les ambitions de la Prusse, seule puissance jugZe IZgitime dans |Oentreprise dOunification de
IOAllemagne, contre la monarchie catholique des Habsbourg vilipendZe pour son autoritarisme
surannZ.

5 Plus de quinze ans apres sa mere, Claire de CharnacZ fit ses dZbuts dansPressen octobre 1856
sous le pseudonyme C. de Saulte. Peu apres, l&Revue germanicetde Tempka compteront parmi
leurs collaborateurs rZguliers.
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public tout entier et que les spZcialistes conceptualisent sous la forme
dOune BZorie des deux sphere€ consistant en une [@iZrarchisation]
au profit du masculin de caracteres prZtendus natures: CindZpen-
dant/dZpendant; rationnel/Zmotionnel ; propre " IQactivitZ publique/®
IQactivitZ domestiquie (PlantZ et ThZrenty, 2009, [26).

E partir des annZes 1840 (son salon est crZZ en 1843, la RZvolution
de 1848 marquera un tournant dZcisif dans son engagement), toute
|QactivitZ de Daniel Stern semble dominZe par une ambition virile,
que manifestent son dZsir dOindZpendance financisre et affective, sa
formation intellectuelle poussZe, et enfin ses prises de position dans
la presse. En cela elle obZit ~ IGidZal quO[elle avait] coneu de la vie
dans [sa] jeunesseune retraite poZtique eti®action par 10eskitLe
caractere transgressif de cette activitZ mZdiatique est tempZrZ par le
respect dOune fasade mondaine et IQadhZsion, hors de IQespace public,
tous les codes dOune fZminitZ parfaitement ma’trisZe. Paradoxalement,
le caractere bicZphale de Daniel Sterrd Marie dOAgoult semble plut™t
bien acceptZ par la sociZtZ parisienne, peut-stre en raison de ce main
tien strict dOune frontiere entre personnalitZ rZelle ethoublic, qui
exclut de factdoute extravagance ~ la manisre dOune George Sand par
exemple. Ne pas (cesser] dOstre femmie mais D[-tre] avec plus de
puissance et de grandeur que les autrég, voici la qualitZ que vante *
propos de Germaine de Sta‘l celle que 1Oon surnommait lad@rinne
du Quai Malaquaisk.

Le moi du journaliste
un ethos ambigu et protZiforme

Ce double-visage des femmes auteurs au pseudonyme masculin
demeurait pour certains contemporains foncierement choquant. Une
anecdote met en lumiere le caractere scandaleux de cettesQbversionE.

Le portrait de Marie dOAgoult fut exposZ par Lehmann au salon de 1843.
Le salonnier deLOArtistequi avait ~ se plaindre de IQesprit de sa coneur
rente (Daniel Stern signait alors la critique du salon dea Presses elle
dZfendait 10Zcole ingriste et nZo-classique), sOen prit ~ son physique
Peut-on rien voir de plus repoussant que le portrait de cette dame coiffZe
d®un burnous blanc par M. Lehmann et le portrait de Daniel Stern qui: sOest
dZguisZ en femme pour poser devant cet artis2eOh! M. Lehmann, quOest
devenue la verve caustique du spirituel Zcrivaif Quoi? Vous nOavez pu
trouver dans cette tete si pleine de distinction que ces traits communs,
que cette physionomie vulgaire®® COZtait bien la peine de changer le sexe

6 Lettre inZdite de Marie dOAgoult " Claire de CharnacZ, 28 mars 1871. Nous soulignons

7 Cahier de notes de Marie dOAgoult, Bibliotheque nationale (DZpartement des manuscrits, fonds
Daniel Ollivier, N.A.F. 14336), citZ dans Dupechez, 2001, p239.
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dOun de nos critiques les plus distinguZs pour nous la figurer sous cette
vulgaire apparencé!

Le tableau donne le reflet erronZ et dZcevant de IOhomme travesti, cOest-"-
dire dOune femme @@ pacotilleE, I" os il aurait dZ rZvZler IOhomme dans
toute la majestZ de son intelligence virile, le penseur, I0Zcrivain. COest
prZcisZment le genregendértel quOil a ZtZ construit par 10intZressZe, qui
est en cause ici. Est-ce " dire que le regard masculin est pris de malaise
face ~ une rZalitZ qui dZstabilise sa conception de la diffZrence sexué@lle

LOarticle de presse requiert une forte implication P directe ou iadi
recte B de IQauteur. Au XIXsiecle, il devient de plus en plus habituel
de signer les articles, en sorte quOun auteur cZlebre peut vite devenir
reconnaissable ~ son style. Pour examiner la fason dont Daniel Stern
envisage sa relation avec la presse, il est nZcessaire dOZtudier son pseudo
nyme et surtout les marques du genre (grammatical et/ou sZmantique)
auxquelles elle recourt dans ses articles. E cet Zgard, IOexempIe sandien
peut se rZvZler pertinent Marie- éve ThZrenty a bien montrZ comment,
jusquOaux annZes cinquante, George Sand joue sur une Znonciation auc
toriale volontairement floue (ThZrenty, 2011Introductioh Au tournant
du siecle sOexprime ensuite unj€E qui offre une garantie auctoriale du
discours, prenant appui sur une rhZtorique argumentative qui se mani
feste par exemple dans les articles relatifs ~ I0affaire Fanchette

En aozt 1838, lorsquQil se trouvait ~ Lugano avec la comtesse dOAgoult,
Franz Liszt commensa " rZdiger un Qournal des Z&k, au demeurant
tres bref puisquOachevZ en fZvrier 1839. Bien des annZes plus tard,
lorsquQelle relut ce texte peu avant de mourir, Daniel Stern annota ainsi
les derniers mots de Liszt QQuOa-t-il fait de ces vingt-huit annZest
quOen ai-je fait Il est IOabbZ Liszt et je suis Daniel Stéet que de dZses
poirs, de morts, de larmes, de sanglots, de deuils, entre ndis(Agoult,
2007, p.610). Cette affirmation de soi rZsume rZtrospectivement tout le
chemin parcouru : CDaniel SternE excede le simple nom dOemprunt,
rZvele au contraire la cZsure entre la femme et le penseur et baptise
un stre parfaitement indZpendant, libZrZ des contraintes de son sexe,
dont la postZritZ peut garder la mZmoire. Si la comtesse dOAgoult avait
adoptZ ce pseudonyme, cOZtait ~ IQorigine poutigposer dOun nom
qui [lui appartienne] " [elle] seuleE (Agoult, 2007, p406) et aussi pour
assumer personnellement les critiques potentielles, indique-t-elle dans
sesMZmoired Oarticle marquant IOentrZe de Daniel Stern d&masPresse
avait fait son effet dans le cercle dOfmile de Girardimui Ztait donc cet

8 LOArtistganvier-juin 1843, 13 livraison. CitZ dans Vier, 1959, p.117.

9 La publication, au cours des mois dOoctobre et novembre 1843, dea@chette, lettre de Blaise
Bonnin " Claude Germain E dansLa Reyue indZpendamarque IOentrZe directe de George Sand
dans le journalisme politique, puisque cOest laggnpagne Fanchett& qui va conduire Sand ~ crZer
LOfclaireur de 10Ineneseptembre 1844.
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Inconnuqui critiquait avant tant d’audace le roman de George Sand '*?
Peu importait, au fond : «Le journal, ou régnent 'anonyme et la fausse
identité, s’emploie donc souvent a démasquer les pseudonymes. |...]
Les différences d’attitude s’expliquent souvent par la stratégie a laquelle
obéit le choix du faux-nom.» (Thérenty, 2003, p. 153) La «stratégie» de
Marie d’Agoult penche plutot du coté de la transparence : 'anonymat
n’apporterait guére de satisfaction a une femme qui entreprend préci-
sément d’acquérir une nouvelle notoriété (se faire un ngnet de se lier
a I’élite artistique, politique et intellectuelle de la capitale. Marie-Eve
Thérenty souligne que «la notion de genre est centrale dans cette ques-
tion du pseudonyme », méme si «la relation de la femme au pseudo-
nyme se modifie lentement» (Thérenty, 2003, p. 154). Le nom d’épouse
conviendra parfaitement a une prose moralisante, destinée a un public
féminin, mais «deés que la femme choisit une écriture plus “virile” —
roman non moralisateur par exemple — ou qu’elle a le souci de ne pas
nuire a ses proches, le pseudonyme s'impose » (Thérenty, 2003, p. 155).
Stylistiquement, I’écriture «virile» reste a définir, mais dans 'univers
de la presse périodique, on peut imaginer qu’elle tient a I'usage de la
rhétorique classique, a un ton assertif, et surtout au choix de themes
habituellement dévolus aux plumes masculines : politique, diploma-
tie, économie... En fournissant un travail intellectuel abouti, Daniel
Stern obéissait bien davantage a un gotut prononcé pour ’étude qu’a
des contraintes alimentaires. Au début de sa carriére littéraire, la rédac-
tion d’articles pour la presse répond de surcroit a un évident besoin de
reconnaissance ' : lorsqu’elle avait fui avec Liszt, Marie d’Agoult avait
bel et bien été excommunide son monde...

La manifestation la plus directe de I’ethoslu rédacteur dans le corps
méme de Darticle passe par 'usage d’un pronom personnel. Le choix
du pronom, et surtout la marque des accords, nous permettent d’identi-
fier dans la prose de Daniel Stern un moilabile, instable, tour a tour sin-
gulier et pluriel, masculin et féminin. La dimension poétique se double
alors d’une question liée au genre«Daniel Stern» est une création
pérenne, qui fait sens dans P'esprit du lecteur accoutumé a lire ce nom.
Lorsqu’il s’exprime sous ce nom dans 'univers médiatique, Daniel
Stern est systématiquement le locuteufun locuteur masculin, puisque
prétendu tel). Si, en revanche, dans un article, la comtesse d’Agoult
recourt a une marque du féminin, ou se signale comme femme, on
observe dés lors un écart au niveau de I’Znonciateou plutot de I’énon-
ciatrice). Cette distinction peut se révéler utile dans la mesure ou elle

10 Premier article de Daniel Stern paru dans La PresseLe Compagnon du Tour de Fran®ganvier
1841) était signé «Un Inconnu».

11 C’est ce que laisse notamment a penser la lecture de sa correspondance et de ses journaux intimes,
qui recélent de trés nombreuses évocations des succes espérés et acquis.
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permet de rendre compte dOune combinaison Ztrange, au sein de-cer
tains articles en particulier, entre un locuteur masculin (IQarticle est
signZ @aniel SternE) et une Znonciatrice fZminine, qui se prZsente
comme telle " travers des accords grammaticaux fZminins.

Le journalisme Ztant @n cas typique dOhZtZrogZnZitZ Znonciafie
et son discours se rZvZlant particulierement sisceptible de mettre en
scene plus dOune identitZ discursiée(De Bonville, 2004, p.318 sqq),
une difficultZ nouvelle se fait jour: les alternatives (masculin/fZmi
nin, singulier/pluriel) pour lesquelles Daniel Stern opte tour ~ tour ne
rZsultent manifestement pas dOune indZcision fonciere ni du hasard,
et IOon peut donc clairement soutenir que les diffZrents visages de
I©Znonciatrice font sens en tant quOZIZments cohZrents dOune poZtique,
ou peut-stre en tant quOils tZmoignent de la recherche dOun compro
mis avec IOidZologie. Les mises en scene de cétt®nciatriceaduisent
autant de Qactiques Znonciativeg.

E ses dZbuts (notamment dans ses articles consacrZs aux Salons de
1842 et 1843 dang.a Pres3gDaniel Stern utilise un QousE ambigu qui
doit attirer notre attention. La langue franeaise ne permet pas de distin
guer clairement le QousE inclusif du nous @xclusifE. Il semble bien
pourtant que IOusage dun@uskE dans IQarticle de presse soit dDabord
et avant toutexclusipuisque IQinterlocuteur (le lecteur) nOest pas censZ
adhZrer dOoffice aux propos du locuteur. Des lors, il est possible de
considZrer cette premiere personne du pluriel comme un Gousk de
modestie'2. Cette hypothese est confirmZe par IQaccord sylleptique au
singulier (par exemple, la forme @ous serions tentE, dans le premier
article sur le Salon de 184%). LOemploi du GouskE de modestie peut
sembler entrer ici en contradiction avec le ton profondZment thZtique
de IQarticle

Nous pensons que la science de la critique a plus dOune analogie avec la
science de la mZdecine. [E] Nous avons toujours pensZ, quant ~ nous,
que la premiere, la plus indispensable qualitZ dans ceux qui pratiquent

la mZdecine, la qualitZ que nulle autre ne peut supplZer, cOest IOamour de
IOhumanitZibid.)

LOaujeur multiplie les verbes dOopinion, les structures argumentatives et
ne nZglige pas meme dOinsister sur la verbalisation de sarp{pion E:

[E] si, en un mot, au lieu dOaimer [Oart, il aime la critique, alors, nous ne
craignons pas de IOaffirmer, il nOexercera quOune influence regrettable.

12 QNousfonctionne Zgalement comme substitut rhZtorique die quOil assimile mZtaphoriquement *
une pluralitZ (housde majestZ des souverains et dZtenteurs dOautoritZ), ou dont il estompe 10indi
vidualitZ derrisre une entitZ collective fiousde modestie des auteurs et confZrencierg).(Riegel,
Pellat, Rioul, 2009, p.363).

13 Daniel Stern, G.e Salon. 184F (Premier article), Feuilleton dd.a Press@® mars 1843.
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[...] On a souvent accusé d’ignorance la critique qui se fait de nos jours.
En vérité, et quelque paradoxale que puisse paraitre notre opinion,
nous serions tenté de ne voir dans cette ignorance que le moindre de ses
dZfautsE(lbid.)

Cette disposition va dans le sens d’une progressive affirmation de soi.
Quelques jours plus tard, Daniel Stern publie son troisieme article sur
le Salon de 1843, et annonce immédiatement qu’elle traitera désormais
des ceuvres qui ont suscité son admiration, non plus de celles plébisci-
tées par un public dont elle se détache de factd.

Lénonciatrice peut dans d’autres circonstances recourir a un «je»
exclusivement féminin (malgré la signature masculine en fin d’article).
Les exemples sont assez rares : il s’agit de certaines lettres familiéres
dans lesquelles auteur semble profiter de sa relation amicale avec le
destinataire pour s’exprimer sur un mode léger et divertissant, tout
en assumant une identitZ discursi¥éminine. Les lettres écrites a son
gendre, le comte Guy de Charnacé, commencent par un jovial « Mon
cher Guy», et livrent des considérations variées sur les changements a
I'ceuvre dans les campagnes jurassiennes. Daniel Stern s’y montre sous
I’apparence d’une citadine curieuse et enjouée .

Les lettres destinées cette fois a des Rédacteurs en chef laissent per-
cevoir une nouvelle ambiguité. Le 11 décembre 1861 parait dans Le
Tempda premiére d’une série de deux lettres consacrées a la célébra-
tion des arts populaires . Daniel Stern y fait la relation enthousiaste
du concert auquel elle a assisté au Cirque Napoléon. Par la suite, elle
abordera la question pratique en imaginant un lieu populaire ouvert a
tous les arts :

[...] Ne serait-il pas temps de secouer notre ennui? [...] Le miracle en
vaudrait la peine, assurément, dira-t-on ; mais le moyen? -Le moyen?
Hier encore, je aurais cherché loin sans doute, dans les régions inacces-
sibles pour nous du pouvoir et de la science politiques (sig. Aujourd’hui,
il se montre a moi tout proche, a la portée de tous : je n’en veux pour
exemple que ce qui vient de se produire aux Concerts populaires. [...]

«Voila le vrai public!» s’écriait un illustre maéstro, en me rendant atten-
tive a 'incroyable discernement de I'auditoire... [...]

14 Daniel Stern, «Le Salon. 1843 » (Troisiéme article), Feuilleton de La Press&5 mars 1843.

15 «Je me suis longuement entretenue avec Bourbon, I'habile et honnéte montagnard... [...] Dans
une prochaine lettre, je vous dirai ce que j’ai recueilli, empressée, comme il arrive, de commu-
niquer a un grave docteur tel que vous, mon petit savoir de bachelier és sciences rustiques. »
(Daniel Stern, «Un village dans le Jura», I, Le Tempsl7 octobre 1865). On notera l’allusion aux
nombreuses Lettres dOun bacheiigtiées de Franz Liszt et parues entre 1837 et 1841, qui avaient
été le fruit d’une étroite collaboration entre les deux «amants romantiques» et dont la maternité
peut légitimement étre attribuée a Marie d’Agoult. Sur ce point, voir Emile Haraszti, 1943, p. 21.

16 Daniel Stern, « Au rédacteur», Le Tempsl1 et 18 décembre 1861.
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Mais je mOapereois que mes rZflexions menacent de sOZtendre et dQusur
per un peu trop sur les choses de la politique. Je remets donc ~ un autre
jour, si vous le voulez bien, quelques dZveloppements sur la manisre
dont je souhaiterais de voir centraliser le mouvement libre des arts et
sOexercer leur influence, libre aussi, dans I0Zducation populaire.

Attentive, la comtesse |Qest assurZmeiitest dOailleurs notable quOelle
se mette en scene au milieu de #dditoire COest finalement au moment
oe le sujet pZnetre dans le champ politique que IQarticle sOachsveais
loin de renoncer ~ Zcrire sur les affaires publiques (posture dont une
femme pourrait arguer), Daniel Stern se contente der€mettre ™ un
autre jourE 10exposZ de son programme.

Dans certaines autres lettres, cOest ymEbel et bien masculin qui sOex
prime. Ce locuteur atteint alors un degrZ supplZmentaire dans 10Zchelle
du discours public, il nOest plus question de lettres pseudo-privZes desti
nZes "~ un ami ou abordant avec une malice toute fZminine le theme de
IQart populaire, mais de textes dOallure plus solennelle. La signature de
Daniel Stern se doit alors de faire autoritZ, si bien que le discours adopte
les codes dOune masculinitZ conventionnelle (balancement rhZtorique,
discours ferme et thZtique, jugement instruit, posture ma’trisZe et sou
veraine). Une lettre de Daniel Stern publiZe en juin 1860 dans Rivista
Contemporane®adresse au RZdacteur en chef pour dZfendre IOidZe dOune
cZlZbration commZmorative en IOhonneur de Dante Alighieri. Le dis
cours multiplie les occurrences dOune premisre personne singulierement
Qvirile E, ponctuZes dOapostrophes au destinataire. Il en va de meme
pour la CLettre ~ Caro ~ propos de son livre La Philosophie de Goeihe
(La LibertZ 7 octobre 1866) dans laquelle Daniel Stern fait fuvre de
critique B et de critique intransigeant. Si la lettre est Zcrite du petit village
de Saint-Lupicin, elle nOen demeure pas moins Zminemment classique
quant " son style. Il faut toutefois atteindre la moitiZ de la deuxisme
colonne pour y trouver une marque de IOaccord masculin, unique indice
genrZ du texte. De fait, dans la plupart des articles qui nOincluent pas de
dimension fictionnelle ni nOadoptent la forme Zpistolaire, I0Znonciateur
est masculin. Dans ce type dOoccurrencesjdenasculin peut Zventuelle
ment passer pour un (faux) neutre ou un universel. En tout Ztat de cause,
les rares utilisations dOune premiere personne fZminine se limitent ~ un
certain type dOZcrit dont le propos demeure IZger ou moral, ou implique
une reprZsentation de soi plus poussZe.

Journalisme et fZminitZ

_ Daniel Stern, si elle nOen fait pas le theme principal de sa rZflexion,
Zvoque de temps " autres la question fZminine. Elle sOintZresse quelque
fois ~ des littZratrices (Bettina dOArnim, Louise Ackermann, Laurette



50

En territoire fZministe : regards et relectures

de Malboissiere) et le sujet para’t ponctuellement sous sa plume, par
exemple dans les extraits de&squisses moratgs paraissent en 1847
ou dans la derniere de sed ettres erubI|ca|n(§§348) DOune manisre
gZnZrale, Daniel Stern se montre trss rZservZe sur ce point, et certaines
ambigu«tZs confinent parfois ~ la contradiction. LOanalyse dOun article
de Daniel Stern pourra servir dQillustrationil sOagit de la critique des
Contes et poZsiesVime Ackermann, qui para’t les 7 et 8 juin 1863 dans
Le TempsMarie dOAgoult et Louise Ackermann sOZtaient rencontrZes
" Nice au cours de IOhiver 1859D1860. Dans une lettre " sa nisce, la
poZtesse exprimait son mZpris pour Daniel Stefa Elle qui nOavait pas
de mots assez durs pour ldsas-bleu fut finalement enchantZe dOavoir
cZdZ " son prZjugZ contre Marie dOAgoult, dont la mort seule mit fin
" leur profonde amitiZ. Deux ans apres quQa dZbutZ leur correspon
dance, et un an apres la parution du volume dont il est question, Daniel
Stern livre donc un Zloge flatteur de Mme Ackermann. Il est frappant
quQelle oriente sa critique du c™tZ dmut@urplut™t que de la femmé.
Lorsque, dans la deuxieme partie de |Qarticle, appara’t le rZcit de sa
rencontre avec la poZtesse, Daniel Stern se met de nouveau en scene
en mentionnant Qa venue d0n ZtrangerE. Nulle part ailleurs dans cet
article IOZnonciatrice ne donnera une preuve explicite de son sexe. Le
portrait dOune Louise Ackermann @ande, robuste, virile en son port.

et en sa dZmarché&, Qustique en ses ajustements est lui aussi placZ
sous le signe de lavirilitZ. CEsprit rare, caractere fort, %ome droité: la
filiation spirituelle qui unit la rZdactrice ~ son h™tesse est envisagZe
comme une reconnaissance. On trouve enfin sous la plume de Daniel

17 GJOespere Zviter Madame dOAgoult qui mOavait menacZe dOune visite. JOai priZ les personnes qui
me la devaient emmener de faire leur possible pour mOen dZliviezlle mOest antipathique sans
la conna’tre. Je nOaime pas les femmes tarZes et, voyant peu de monde, il mOest nZcessaire que je
choisisse les genskE (Lettre de Louise Ackermann " Caroline Fabregue (novembre 1859), citZe
dans Vier, 1961, p.260).

18 Par exemple: CLa femme est un stre infZrieur dont la principale fonction est la reproduction de
|0espece. Malheureusement, elle ne peut accomplir son luvre toute seule, il lui faut un collabera
teur. Elle est un instrument aveugle entre les mains de la nature dont elle seconde admirablement,
les desseins. Mais comme celle-ci a soin dOZviter toutes les prodlgalltZs inutiles, elle a refusZ
la femme toute sZrieuse capacitZ intellectuelle. On ne peut concevoir ni mettre au monde de
deux c™tZs " la fois. Quelques femmes ont pu, il est vrai, se rencontrer qui se sont posZes en
artistes, en Zcrivains et qui ont meme produit des Tuvres distinguZes, mais le bas-bleu nOen est
pas moins un «tre contre-nature, un monstre dans toute IOacception du moEE(Extrait citZ par le
Comte dOHaussonville dans son article consacrZ M@dame AckermannE,Revue des Deux Mondes
15 novembre 1891).

19 CCe qui mOintZresse surtout dans un livre, cOest son auteur. Ce que jOaime du talent, cOest encore
plus ce quOstque ce quOfiit. Dans la poZsie, je cherche le poste. On mOa parfois reprochZ cette
disposition dOesprit, un peu trop fZminine me disait-omais comme je lui dois les plus heureuses
rencontres de ma vie morale, je |[Oexcuse, et [Oespere aUJourdOhw la faire excuser du lecteur, en
lui parlant non seulement dOune iuvre, mais dOune personne que je ne saurais plus sZparer dans
mon estime: luvre excellente, personne singuliere, au plus vrai et meilleyr sens du mot esprit
aimable, vers faciles qui viennent ~ nous dans un charmant recueil, publiZ sous ce titr€ontes et
ponnasar L. Ackermann.E (Daniel Stern, Madame AckermannE, Le Temps? et 8 juin 1863).
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Stern un hommage non dissimuvlz " Louise Ackermann lorsquOelle
dZclare que (celle-ci] vit conformZment ~ sa naflite.

La comtesse dOAgoult, dans sdFssai sur la liberfguis dans ses
Esquisses morallage un puissant rZquisitoire contre le mariageelle
Zcrit, " la fin de sa vie, des pages remarquables de luciditZ sur la mater
nitZ2, Pourtant, si elle dZfend les libertZs en soi, ce nOest ni dans la
revendication de droits collectifs ni dans la quete dOune ZgalitZ rZelle et
effective " tous les niveaux de la sociZtZ quOil faut chercher son senti
ment ~ ce sujet. Marie dOAgoult, meme rZpublicaine, peut ~ IOoccasion
adopter un discours violemment phallocrate et acquiescer ~ laggxua
tion du mondeE (ThZrenty, 2005, p98). Des lors, le processus fZmi
niste (de la prise de conscience individuelle ~ la dZfense dOune identitZ
collective, desoiaux autrey achoppe dans son inachevement, sans peu
voir encore parvenir au stade de la maturation. LOaboutissement vient
semble-t-il ~ la fin du siecle, sOincarnant dans des femmes qui sont " la
fois fZministes et Zcrivains.

Pour IOheure, Daniel Stern adopte une posture aristocratique et
sOapplique surtout ~ dZfendre la 1ZgitimitZ de son intelligence et une
Tuvre libZrZe des influences partisanes. La femme reste en partie
IGZcart dOun univers politique exclusivement dominZ par les hommes,
et ne peut apporter quOun regard extZrieur aux ZvZnements. LOauteur
de I®listoire de la rZvolution de 18d8ide prZcisZment pour la recon
naissance de cette indZpendance de vues, qui offre une justification et
une IZgitimitZ particulieres ~ son fuvre 22 Au XIX ¢ siecle, Daniel Stern
pourra rZaliser, dans une certaine mesure, les ambitions sta‘lienrés
et incarner I0avenement de IOintellectuelle.

20 LOexpression apparaissait dZj” sous la plume de Marie dOAgoult ~ propos du philosophe Emerson
dans une longug Ztude intitulZe EmersonE et publiZe dans I&Revue indZpendadie 25 juillet
1846. La parentZ alors soulignZe par IOauteure entre elle-meme et le philosophe sOZlargit donc ici *
la figure de Louise Ackermann.

21 Voir CMes dernieres pensZe& (seules pages du dernier chapitre deaZmoiremititulZ CMes res
pects et mes curiositZE): Cll est faux, quoi quOaon en ait dit, que la maternitZ soit la vocation
unique de la femme. Si profond ou si exaltZ quOon le suppose en elle, IOamour des enfants ne
saurait, ~ IOexclusion de tous les autres amours, absorber toute sa puissance dO-tre, ni remplir sa
destinZeE (Agoult, 2007, p.445qq)

22 Ce theme est dZveloppZ dans la prZface ~ la seconde Zdition d&li§oire de la rZvolution de 1848
parue dansLe Tempsgu 19 avril 1862.

23 \bir en particulier le chapitre IV CDes femmes qui cultivent les lettreB, oe est revendiquZ le droit
pour les femmes de €0Zlever " la hauteur de la rZputation des hommEgSta'l, 1880, \ol. 2, p.154).
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AgentivitZ et crZation :

IOenjeu de la reprZsentation du rZel
dansCette fille-I" de Masssa Bey

issZs " travers des rZcits poignants et une

Zcriture brillante, les themes de la femme et

du passZ sont mis en relief dans IOluvre de

I&Zcrivaine algZrienne Masssa Bey telles
des mosasques en assurant la cohZsion. Ils seront ici
ZtudiZs dan<ette fille-I; quatrieme livre de Bey en car
riere, publiZ une premiere fois en 2001 aux Zditions de
IOAube. Celui-ci met en scene Malika, la protagoniste,
qui raconte et Zcrit son passZ alors quQelle se trouve dans
un Ztablissement oe sont enfermZes diverses catZgories
dOetres marginalisZs par la sociZtZ algZrienne. E ce rZcit
et ~ celui de huit autres femmes du meme Ztablisse
ment, la narratrice juxtapose celui dOun passZ quQelle
invente de fason ~ en dZranger la vraisemblance. Ce
brouillement des frontisres entre passZ vZcu et fiction
problZmatise les reprZsentations dominantes du rZel de

1 Ce texte fut prZsentZ lors dOune communication ~ IOUniversitZ de Victoria en
Colombie-Britannique le 7 mai 2011 et a ZtZ ici IZgerement remaniZ.

MarZchal, Marieve. CAgentivitZ et crZation: IOenjeu de la reprZsentation du rZel da@stte fille-
I de Masssa Be¥,En territoire fZministeegards et relectyufessture®012, p.55 ~ 66.
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sa sociZtZ en leur confrontant une nouvelle interprZtation. En laissant
ainsi foisonner son imagination, Malika cherche ~ valoriser la parole
des femmes dans une sociZtZ qui IQaccueille fort mal. Elle parvient
de la sorte ~ subvertir les codes, les miurs et les traditions qui IOont
jusquOalors contr™|Ze. Je montrerai que IOagentivitZ de Malika, cOest-"-
dire sa capacitZ ~ agir de fason autonome et " transformer les discours
normatifs, se manifeste " travers la fictionnalisation de son passZ et de
celui de ses compagnes, lui permettant ainsi dOoutrepasser les frontieres
culturelles de sa sociZtZ. Je prZsenterai une breve dZfinition de |IQagenti
vitZ avant dOexposer en quoi la mise en rZcit permet de poser un regard
subjectif sur sa vie, dOaffirmer une parole dissidente et enfin de rendre
compte de plusieurs actions. Il appara’tra au terme de cette Ztude que
IO&Zcriture de ce livre encourage |0autoritZ des AlgZriennes en favorisant
leur capacitZ " reprZsenter le rZel.

LOagentivitZ

Les thZories de yencyu, en franeais, de |IOagentivitZ, proviennent
de la philosophie analytique de IQaction et sont maintenant rZpan
dues dans plusieurs domaines des sciences humaines. LOagentivitZ
dZnote une libertZ de choix tant sur le plan individuel que social.
Susan Hekman IQassocie plus prZcisZment ~ une crZation, dZfinition
sur laquelle se basera entre autres cette analyse. En effet, elle Zcrit
CAgents are subjects that create, that construct unique combinations
of elements in expressive wayg (Hekman, 1995, p203). Chez plu
sieurs ftats-Uniennes Tuvrant dans les Ztudes fZministes (par exemple
Rita Felsky, Patricia Mann, Judith Kegan Gardiner et Judith Butler), on
attribue ~ 10agentivitZ une dimension Zthique et politique. En effet, ces
chercheuses sOen servent pour suggZrer quQil existe des sujets discursifs,
ceux-ci Ztant " la fois constituZs et constitutifs de pratiques sociales et
institutionnelles. Ces thZories sont fondZes sur un rZseau dOZchanges
de relations de pouvoir " la suite de la pensZe de Michel Foucault plu
t™t que sur des dichotomies hiZrarchiques et absolues telles que celle
du sujet/objet " la base de 10ZpistZmologie de la modernitZ. COest ce
qui amene Susan Hekman ~ Zcrire que (flor the discursive subject
[E] agencwnd construction are not antithetical. Ratheragencigs a pro-
duct of discourse, a capacity that flows from discursive formatiors
(Hekman, 1995, p.202). La professeure Barbara Havercroft, ~ qui IOon
doit la traduction franeaise de |&gengydiffZrencie ce concept de la sub
jectivitZ. En effet, elle Zcrit Con peut bel et bien stre sujet dOZnonecia
tion sans pour autant etre agent, sans stre capable de faire advenir des
changements sociauf (Havercroft, 1999, p95). Il est possible de ne
rien Znoncer de neuf, de rZpZter du discours, contribuant alors " le
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renforcer. Ainsi, pour diffZrencier un sujet agent dOun sujet non-agent,

il suffirait de remarquer lequel crZe une transformation du discours
de la norme, lequel le modifie. La philosophe Judith Butler Zcrit jus
tement : Qtoute signification se fait dans IQorbite dOune compulsion ~ la
rZpZtition; il faut donc voir dans la CcapacitZ dOagirE la possibilitZ dOune
variation de cette rZpZtitiorE (Butler, 2005, p271). LOagent|V|tZ porte
donc attention ~ des oppressions et ~ des rZsistances spZcifiques et, ce
faisant, dZvoile le type de relation ~ IOluvre entre le personnel et le
politique, dOos tout IQintZret du concept pour les fZministes.

La prise de conscience

La mise en rZcit du passZ de la protagoniste Malika rZsulte dOun
dZsir de faire la lumiere sur sa vie et surtout de la signifier autrement
que par un constat de fatalitZ. En effet, elle affirmeCJ[l]e temps est
enfin venu de dire [E] de prendre " rebours le chemin parcouru et
dOaller " la rencontre de cette petite fille dont depuis si longtemps je
veux effacer la tracéE (Bey, 2006, p37). Son rZcit est IOexposZ de sa vie
passZe menZ par un regard subjectif, par le filtre de sa conscience afin
de se @Zpounler des apparenceE (Bey, 2006, p148); cOest-"-dire des
mterpthatlons que lui ont imposZes les autoritZs officielleGette fille-I;
cOest donc elle-meme[@evue et corrigZeE (Bey, 2006, p20). La mise
en rZcit lui permet de dresser un portrait de sa position sociale et de
IOidentitZ que cette derniere 1Qincite ~ revstir. En effet, la protagoniste
fait preuve dOune connaissance aiguisZe des enjeux qui la retiennent
enfermZe dans IOZtablissement fourre-tout quOelle habite depuis plu
sieurs annZes. Elle partage quOelle n®&}n]i folle, ni dZbile. Juste
un peu dZrangZe. Ou plut™t dZrangeante pour IQordre public. COest ce
quQils diseri (Bey, 2006, p16). Le rZcit quOelle invente lui permet de
poser un regard neuf sur sa vie par la mise en distance qudil impose.
Ce faisant, elle saisit tres bien que cette habitation est un outil du peu
voir en place, de cet ordre quOil ne faut pas transgress€Seul souci
des gens du dehors embarquer tous ceux qui pourraient porter prZju
dice ~ IO0Zquilibre dOune sociZtZ qui a dZj" fort " faire avec ses membres
dits sains de corps et dOesanis{Bey, 2006, p17). Ce regard permet "
Malika dOexaminer le passZ selon une nouvelle perspective. I dZvoile
plusieurs mZcanismes dOoppression ayant rZgi son identitZ jusqualors,
dont le premier sOinscrit dans IQinstitution de la famille

Farkha, la b%otarde. Ou Farkh, au masculin. Pas dOautres mots chez nous
pour dZsigner les enfants coneus hors mariage. [E] Ce mot souvent
entendu. [E] Une des insultes les plus graves qui puisse stre profZ
rZe. [E] Rien ne se pardonne chez nous. Et surtout pas le dZshonneur
[E] il rejaillit par ricochet, de gZnZration en gZnZration. Fait partie de
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IOhZritage. Du seul hZritage que peuvent recevoir tous ceux qui, comme
moiE (Bey, 2006, p. 47)

Ce statut accompagnant Malika la prZdZfinit aux yeux de sa sociZtZ. Il
la surcharge symboliquement de fason ~ ce quQelle ne reprZsente plus
qudun manquement aux miurs, non pas le sien, mais celui supposZ
de ses parents. Malika sOapereoit ainsi que IQinstitution de la famille
empeche son autodZtermination.

Un deuxisme mZcanisme sOopere "~ partir de 1Qinstitution des sexes
QOai pris conscience de ma fZminitZ comme quelque chose de honteux.
[E] cOest dans le regard dOun homme, IOhomme qui avait fait de moi sa
fille aux yeux du monde, quOun jour jOai compris que JOZta|s devenue
femmeE (Bey, 2006, p70). Il appara’t ici que le fZminin est reprZsentZ
" travers le regard des hommes, ceux-ci le dZprZciant socialement. ||
nOoffre rien de solide ~ Malika sur quoi b%otir son intZgritZ et sOinsZrer en
sociZtZ adre femme signifie ici vivre par procuration; cOest-"-dire stre
dZfinie par et pour autrui principalement comme un etre dZgradant et
mZprisable. Un r™le sexuel si figZ handicape nZcessairement |Qavenir
des femmes qui en viennent " intZrioriser 10aliZnation. Malika Zcrit
ccOest [la mere] qui souvent avait besoin dgfille. Qui la retenait.
LOempechait dOaller ~ IOZcole, au collsge. Trop de travail ~ la maison.
Qui dOautres aurait pu |Oaidéi¥Bey, 2006 p43. LOauteure souligne.)
La mise en rZcit de Malika lui permet de constater que IQinstitution des
sexes est particulisrement dZfavorable aux femmes, et leur pose toutes
sortes de contraintes brimant leur libertZ.

LOZcriture fictionnelle du passZ de Malika lui permet aussi de se
libZrer du regard de 1Qautre par des stratZgies telles que la rZpZtition
discursive de clichZs et de croyances. Barbara Havercroft Zcrit que
ClQagentivitZ rZside dans une re-citation de I0ZnoncZ ~ IQencontre de
son but original, ce qui aboutit ~ un renversement de ses effets nocks
(Havercroft, 1999, p.100). Elle prZcise aussi quel&distance critique
impliquZe dans la rZpZtition ou dans la re-citation dOune i image ou dOun
discours imposZs par les normes ou par les fantaisies de la fZminitZ ins
taure une nouvelle perspectiv& (Havercroft, 1999, p100). Malika use
" volontZ de ce procZdZ itZratif, qui ne va pas sans une touche dQironie,
par exemple dans le passage suivantCQui donc dans la confusion
gZnZrale aurait pu sOintZresser au sort dOune enfant abandonnZe, alors
que les prZoccupations devaient stre nZcessairement patriotiques, les
objectifs grandioses, et IOavenir radieuk?Bey, 2006, p67). Malika,
en rapportant ce discours, instaure une distance entre celui-ci et elle-
meme, notamment par |Oadverbe §ZcessairemenE, qui contribue *
soulever des doutes sur le degrZ dOadhZrence de la narratrice ~ son
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propos. Malika rejette de la meme maniere diffZrentes croyances vZhi
culZes dans sa sociZtZ, dont une concernant les femme&slul nOignore
que cOest " IGintZrieur dOun corps dOadolescente ~ peine nubile que les
djenoun prZferent loger. [E] COest cela. / COest peut-stre en moi qqust
le mal. La folie. LOinstinct de destruction. / COest cela. Certainentekt
(Bey, 2006, p.71. LOauteure souligne.) Il appara’t dans cette citation,
0+ est rZpZtZ deux fois COest celd et os est employZ IQadverbe
CCertainementE suivi dOun point final, que la narratrice cherche en fait

" subvertir cette reprZsentation du fZminin. En effet, cet agencement
impose une lecture saccadZe, une mise en relief, indiquant que ce-dis
cours nOest pas celui de Malika et quOelle le rZpete seulement pour se
distancier du propos quOil vZhicule et ainsi mieux le contester.

Au niveau formel, il est intZressant de noter que le texte rZpond
" cette entreprise consistant ~ se dZpartir du regard de IQautre. Un
avertissement signZ du nom de Malika prZcede le dZbut de IOhistoire
et contribue ainsi ~ orienter la lecture selon sa propre interprZtation.
De plus, bien que la page couverture comporte la mention RomanE,
la structure du texte rappelle celle dOun posme en se composant de
phrases nominales et dOune ponctuation abondante, ce qui a pour
effet de souligner la subjectivitZ de Malika. Cet agencement donne
ainsi ~ voir textuellement la fason par laquelle la protagoniste prZfsre
reprZsenter sa parole. LOagencement se rapproche aussi de la nouvelle
par |Qinsertion de sous-titres, |Outilisation dOune typographie " la fois
romaine et italique de meme que par le recours ~ plusieurs voix nar
ratives. Cet arrangement favorise |QautoritZ sociale des AlgZriennes en
leur donnant la parole et en multipliant leurs voix afin quOelles puissent
reprZsenter elles-memes leur passZ.

Le refus

La mise en rZcit du passZ de Malika lui permet aussi dOexprimer ses
refus de IQoppression tout en construisant son identitZ par IQaffirmation
de la diffZrence. Elle rZarrange la cohZrence de son passZ afin dOaffi
cher sa parole dissidente, son agentivitZ

E treize ans, jOai refusZ de grandir. Croissance arrstZe / ont constatZ les
mZdecins plus tard. JOai meme dZcidZ " I0%.ge des premisres regles que je
ne serai jamais femme. AmZnorrhZe primaire / ont dit fort intriguZs les
mZdecins apres examen approfondi lors des visites mZdicales scolaires
(Bey, 2006, p.13).

2 JOuitilise ici et plus loin dans cette analyse la barre oblique afin de marquer la disposition particulisre
des phrases de ce roman qui, ~ mon avis, est aussi significative pour la conZsion de [Oluvre que
IGagencement des vers dans un posme.
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Le dZsir de Malika de se singulariser, dDexprimer sa subjectivitZ passe
" travers son corps. Cette fason dOexprimer un refus est significative de
IGoppression qudelle subit. Jacinthe Cardinal a Zdfithez les femmes,

la possibilitZ dOagentivitZ impliquera la plupart du temps la subversion
des normes qui gouvernent le corps fZminin dans la sphere publique
afin de leur permettre de sOautodZterminer et de sOaffiriéCadinal,
2000, p.31). Malika, en affirmant avoir refusZ de grandir et dOavoir
ses regles, rend non seulement explicite IOoppressmn quOelle subit
en regard de son genre sexuel assignZ, mais aussi IQinvention dOune
nouvelle lecture de son passZ contredisant celle des mZdecins faisant
figure dOautoritZ. La protagoniste conteste ainsi IOordre social qui se
consolide par la discrimination systZmatique des femmes. Il appara’t
ici que la crZation, tel quOaffirmZ plus haut par Hekman, signale une
forme dOagentivitZ Malika IQutilise afin de valoriser la maniere dont
elle-meme signifie sa vie et ses agissements.

La mise en rZcit du passZ de la protagoniste rend visible aussi
dOautres refus, entre autres par laeSignificationE dOinsultes et dOin
jures subies au cours de sa vie. Elle ZcriCCOest cela. Je suis / diffZ
rente. Autre.E (Bey, 2006, p24) ou encore @ui, je suis / une b%otarde
(Bey, 2006, p.47). Elle dZgage ces paroles qui se voulaient blessantes
de leur contexte et se les approprient, elle les utilise ~ son profit afin
de faire vivre sa diffZrence. Butler Zcrit rletourner I0ZnoncZ, |0arra
cher ~ son origine est une fason de dZplacer le lieu de |OautoritZ par
rapport ~ I0ZnonciatiorE (Butler, 2004, p150). Ce faisant, il y a vZki
tablement une force dans la reprise de IQinsulte. La mise en rZcit du
passZ permet ~ Malika, d®un meme mouvement, de refuser de se laisser
blesser sans riposter et de reprZsenter elle-meme sa rZalitZ de meme
que son identitZ. Son choix, " la toute fin de son rZcit, de prendre
pour nom MOlaskia P signifiantlg possZdZ& B mot quOon lui avait
accolZ lors de son entrZe " IQasile, rZvele son dZsir de sOextirper des
discours qui construisaient son identitZ jusquOalors afin de se la rZap
proprier. Effectivement, Malika en vient " trouver une grande libertZ
et une fiertZ au fait dOetre I@otard&. Cela lui donne la possibilitZ de
sQinventer plusieurs origines rocambolesques de meme que de se trou
ver des parents parmi les cZIZbritZs du moment, de quoi Zpater les
copines de classe Cineffable bonheur, je peux imaginer ~ ma guise
selon IOhumeur du jour, la tste de IOun ou de IQautre de mes gZniteurs
(Bey, 2006, p.48). Ainsi, apres avoir ZtZ marquZe nZgativement par la
diffZrence, Malika rZussit, par la mise en rZcit de son passZ, " la bana
liser afin de construire son identitZ autrement. AmZlie Gambus Zcrit
CEn sOinventant sans cesse un autre passZ, une histoire dOavant le Ctrou
noirE, Malika cherche " nier cette premiere valeur et ~ se reconna’tre
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en dehors de sa situation dOorpheline. Elle rZv-le un besoin de se crZer
des originesE (Gambus, 2009, p202). DOo- toute la pertinence du titre
du livre : cette fille-I", cOest un discours rapportZ et rZassumZ.

Cette autonomie si chere ~ ses yeux, la protagoniste la fait profiter ~
huit femmes dont elle partage le quotidien en rapportant leur histoire
dans le livre quQelle Zcrit. Il apparait ainsi quOelles se sont retrouvZes
exclues de la sociZtZ " cause de la discrimination que diffZrentes auto
ritZs exersaient sur elles. Aecha, par exemple, rappelle que, lors de la
colonisation, on niait parfois IQexistence des femmes en refusant de
les nommer. MaOZahra se souvient de coutumes violentes en racon
tant avoir ZtZ mariZe " dix ans. Yamina, qui a aimZ un autre homme
que son mari, souleve les malheurs causZs par une conception rigide
et sexiste du mariage. Fatima dZmontre pour sa part la surveillance
maladive " laquelle les femmes sont exposzZes depuis IOenfance. Kheera
suggere quOune femme voulant rZaliser ses dZsirs sexuels risque des
consZquences dZvastatrices pour son futur. MObarka, quant " elle-rap
porte comment IQidentitZ dOune femme dZpend de sa capacitZ ~ avoir
des enfants. Enfin, Badra souligne comment la pauvretZ affecte leur
avenir et Houriya, tombZe amoureuse dOun Franeais pendant la guerre
de libZration, rappelle les contraintes quQelle imposait " leur libertZ.
Ces tZmoignages Ztant parsemZs de blancs, Malika les remplit dans
son manuscrit, aussi facilement quQelle remplit ceux de sa vie, afin de
reprZsenter leur existence autrement. Ce faisant, elle sQinscrit dans une
collectivitZ, voit en elles @ette fille-I" E, cette personne dont IQordre
Ztabli tente si ardemment de renier les eporlences pwsqquIIes reprZ
sentent toutes des preuves vivantes de IOoppressmn exercZe contre
les femmes. Malika, en incorporant leur rZcit de vie au sien, indique
quOelle b%otit son identitZ ~ partir dOune telle communautZ en favorisant
la formation de liens sororaux. Elle montre aussi quOelle tente de 1Zgiti
mer leur autoritZ sociale. En effet, son rZcit dZnote une rZbellion contre
les discours dominants, car il consigne des interprZtations de leur vie
diffZrentes de celles des autoritZs officielles et par lesquelles on avait
justifiZ leur dZtention et leur isolement loin de la vie publique.

LOaction

Le rZcit produit par Malika est utilisZ afin de rendre visibles plu
sieurs actions transgressives quOelle a posZes dans sa vie et afin de se
rendre visible lui-meme en tant quOacte de rZbellion. Dans le premier
cas, les actions tournent surtout autour de la sexualitZ. Malika Zvoque
quOelle a ZchappZ ~ un viol en ripostant ~ son assaillame qui est une
reprZsentation tres rare puisque plusieurs discours en AlgZrie, comme
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dans bien dOautres pays, y compris occidentaux, vZhiculent IGidZe quOune
femme est censZe -tre plus faible quOun homme, effrayZe par la sexualitz
et interdite de dZsir. Malika livre ainsi un tZmoignage subversif

et cette force qui lui Ztait venue " elle qui ne sOZtait jamais battue qui ne
sOZtait jamais mesurZe ~ dOautres pas meme en jeu U [E] toute sa terreur U
toute sa haine concentrZe dans ses mains qui se relevent dans ses doigts
ses ongles soudain aiguisZs qui labourent le visage penchZ au-dessus du
sien qui creusent des sillons sanglants U images terribles terrifiantes U la
stupeur de IOhomme soudain figZ U et son clur qui se remet " battre (Bey,
2006, p.40).

La prise de parole de la protagoniste bouleverse les conventions, car elle
montre ici quOune femme a ZchappZ " IQagression et quOelle sOest de plus
dZfendue en affichant une colsre envers son agresseur, et ce, sans jamais
Zvoquer par la suite de sentiment de culpabilitZ ou de regret ~ son Zgard.

Une autre action transgressive est dZcrite plus loin. Malika, qui nOa
pas de regles et donc ne pourra avoir dDenfant, dZcide que sa sexua
litZ nOest pas condamnZe pour autant. Elle va ainsi ~ IOencontre de son
r™Mle sexuel assignZ en sOinscrivant en tant quQstre sexuZ, dZsirant et
dZsirZ pratiquant une sexualitZ hZtZrosexuelle autrement que pour la
procrZation :

Aujourd®hui je ne sais rien de son visage. Je nOai plus en moi que le reflet
de ses yeux ZtonnZs. Je suis allZe au-devant de son dZsir. Je 10ai amenZ I
0 nous devions stre. [E] ApaisZe, dZlivrZe, jDai regagnZ seule les rives que

je voulais fuir. / JOavais enfreint les lois parcheminZes qui enclo’trent les
reves des femmes, ainsi jOZtais enfin venue au monde (Bey, 2006, p.151).

Il appara’t ici clairement que cOest une action contestataire qui crZe
chez Malika le sentiment dOexister enfin par elle-memelZsir et action
sont intimement liZs. Ce faisant, cOest en posant une action en accord
avec ses dZsirs que Malika est enfin capable de b%otir son identitZ.
Elle valorise sa reprZsentation du rZel plut™t que celle des autoritZs,
laquelle, affirme-t-elle, parlait officiellement de cette expZrience en
termes de viol et de folie (Bey, 2006, p151).

Une autre action transgressive se situe dans IOexpZrience dOune-sexua
litZ lesbienne nommZe par les normes aisirs interditsk (Bey, 20086,
p. 105). Encore une fois, la sexualitZ sera source de renouveau et d@auto
nomie : QUn souffle puissant sOengouffre et me transporte au-del” de ce
monde. Les murs du dortoir sOZcroulent. Sous mes yeux fermZs explose
un aveuglant soleil qui me dZsintegre et me donne vi& (Bey, 20086,
p. 105). Il est " remarquer ici que la sexualitZ permet la dZconstruction
puis la construction identitaire et reprZsente ainsi une manifestation
puissante dOagentivitZ pour la protagoniste.
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Dans le deuxisme cas, |OZcriture en tant quOacte de rZbellion appa
rait comme une manifestation dOagentivitZ puisquOelle permet de poser
un nouveau regard sur le passZ de Malika et de partager sa vision du
monde. Elle rend ainsi visible IOexistence dOune personne " travers la
masse, elle la singularise. LOZcriture de Malikgi@fe E (Bey, 2006,

p. 19) la page blanche, selon son propre terme, lui permettant juste
ment de sOinscrire en sociZtZ. La protagoniste |Outilise de plus pour
composer un livre qui sera IOacte fondateur de son origine. Malika est
donc auteure. Foncisrement. Patricia Smart a remarquZ queCauteur

N comme le suggere I0Ztymologie du mot, signifie accZder ~ IQautditZ
(Smart, 2003, p.21). fcrire, cOest dZtenir un pouvoir dOaction sur le
monde. DOo- la raison pour laquelle, chez Malika, [a relation entre
Zcriture et identitZ est ressentie [E] comme une nZcessitZ. La restitu
tion de la parole [lui] permet [E] de redZfinir son personnage et donc

de se construire de fason individuelleE (Gambus, 2009, p291).

Cette fiction du passZ est rendue explicite par plusieurs commentaires
Zmis par Malika, qui insistent sur son acte de crZation. Malika Zcrit par
exemple : CCOest bon, I, je peux commencer IOhistogBey, 2006,
p. 19) et @ui, cOest un bon dZbut. / Commencer ainsi. NOefface as
(Bey, 2006, p.20) ou encore @oici donc la version la plus romanesque,
la plus Zmouvante de mes dZbuts dans la \ie(Bey, 2006, p20). Ces
ZnoncZs suggerent que ce ne sont pas tant les histoires racontZes qui
sont importantes pour la protagoniste que la possibilitZ de raconter des
histoires. Le choix dOune Zcriture fictionnelle pour dire son passZ rend
compte dOune quste visant ~ IZgitimer la capacitZ de Malika "~ reprZsen
ter le rZel et, plus largement, IQautoritZ sociale des AlgZriennes.

Cette courte Ztude sOest intZressZe " la maniere dont la protagoniste
Malika tente de sOautodZterminer dans une sociZtZ qui IOenferme loin
des regards et o les femmes ont un statut de mineurésce qui a pour
effet de 1Zgitimer plusieurs discriminations contre elles. Le concept
dOagentivitZ a permis de mettre en relief que cette quste de la protago
niste se manifeste " travers la crZation dOun rZcit de son passZ lui per
mettant de rejeter le regard des autres sur sa vie, de dZvelopper le sien,
puis dOaffirmer son refus de IQoppression et enfin dOagir contre elle. Ce
faisant, il a rendu visibles les relations de pouvoir ~ IOluvre entre le
personnel et le politique. Hors de tout doute, Malika les rZarrange afin
dOinteragir avec son monde en reprZsentant elle-meme sa rZalitZ. En
effet, en laissant foisonner son imaginaire, elle parvient ~ devenir ma”
tresse de sa parole. Sa quete dOorigine " travers la mise en rZcit de son

3 Il existe dans la jurisprudence algZrienne unGode de la familleE, en place depuis 1984, imposant
aux femmes un statut de mineures. Shahrazede Longou rappelle dans sa these quOil esttQtale
contradiction avec IOarticle 29 de la constitution qui reconna’t I0ZgalitZ entre les femmes et les
hommesE (Longou, 2009, p. 19-20).
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passZ la mene ~ dZcouvrir quQelle a elle-meme le pouvoir de sOinscrire
en sociZtZ, dOen changer IQordre dominant. Il appara’t aussi que Masssa
Bey offre un constat de rZussite " la quste de Malika. En effet, la fin du
roman est ouverte, nOoffrant aucune conclusion dZfinitive " la vie de la
protagoniste. Celle-ci,  la suite de son choix de sOappeler par le nom de
MOlaskia, se met ~ danser puis dispara’t, se consume, comme lorsquQelle
rZalisait ses dZsirs sexuels. Elle se donne ainsi le droit de reprZsenter
son existence, commence enfin ~ vivre par et pour elle-meme, quittant

un monde hypocrite et dominateur au profit dOune nouvelle rZalitZJ€

suis 1OhZritisre dOune histoire, Zcrit-elle, que je dois sans cesse inventer.
Mais cOest peut-«tre cela ma richesse. Ma seule richesse. / Fille de rien.
Fille de personneE (Bey, 2006, p52). Cette fille-I".
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Mensonges de
IQintention dOauteur
en pZriode dZcadente

Les difficultes exégétiques dans
Monsieur VZnug1884) de Rachilde

a dZcadence est " la fois un mouvement

littZraire du dernier quart du XIX e siscle

et un concept historique apprZhendant le

temps sous la forme cyclique, alternance
entre les pZriodes dOessor (10%.ge dDor) et celles de dZclin.
LOZtymologie D du laticaderesignifiant GtomberE,
Cchoir E, sur lequel on insiste par le prZfixde associZ
nous renseigne sur I0inZvitable retour dOune dZchZance,
dOo- IOaspect pessimiste du mouvement souvent souli
gnZt. La dZcadence latine est rZgulisrement invoquZe,
tant comme modele, pour le raffinement de la crZation
artistique, que comme contre-modesle, notamment sur
la question des miurs. LOinquiZtude dOune dZgrada
tion des miurs, ayant permis IQintrusion barbare et

1 Ajoutons que cette peur du dZclin est en partie psychologique et sOaffirme en
fins de siecle, dans une attitude millZnariste. Joris-Karl Huysmans Zcrivait
GLes gueues de siecle se ressemblent, toutes vacillent et sont troubles [E]
ce phZnomene repara’t tous les cent ank. ("-bas Paris, Le livre de poche,
1988 [Tresse & Stock, 1891], @90).

Courapled Romain. QMensonges de IOintention ddauteur en erlode dZcadente. Les difficultZs
exZgZtiques danMonsieur VZn(#884) de Rachildez, En territoire fZministeegards et relectyres
Posture2012, p.69 " 82.
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provoquZ la chute de IDEmpire romain, est prZsente dans le discours
des juristes et des mZdecins, tandis que les auteurs de la fin du XIX
siecle profitent de IQoccasion, non sans dZlectation et prises de positions
morales ambigu's, pour explorer minutieusement les possibilitZs tex
tuelles apportZes par un sujet tel que la sexualitZ. Marguerite Eymery
(1860-1953), future Zpouse dOAlfred Valette et collaboratrice rZgulisre
au Mercure de Francécrira sous le pseudonyme de Rachilde nombre
de romans sulfureux traitant particulisrement les questions dQidentitZ
sexuelle, et prZsentant des points de vue tres progressistes sur le sujet.
Sa carriere dZbute vZritablement avedlonsieur VZny4$884), iuvre

qui lui vaudra un procesE et peut-etre la cZIZbritZ. Aux prZmisses dOun
travail sur IQintention dOauteur en pZriode dZcadente se pose un constat
simple : parmi les luvres dZcadentes inquiZtZes par la justice pour des
raisons de miurs, Monsieur VZnugcupe une place " part entiere et
souleve un questionnement thZorique particulier, car il fut Zcrit par une
femme. La premisre question qui vient est ” la fois simple et insoluble
quOest-ce quOune Zcriture fZmirgr@0il semble difficile de donner des
traits dZfinitoires fixes ~ un tel objet thZorique, on doit nZanmoins
considZrer quOstre une femme auteur induit une posture particuliere.
Dans le contexte de la fin du XIX® siecle, pZriode bien connue pour

sa misogynie affichZe, les implications Zthique et esthZtique (les deux
dimensions allant de pair) dOun texte Zcrit par une femme ne sont
Zvidemment pas les memes que sOil sOZtait agi dOun homme. Partant,
IOmterrogatlon de deart quant ~ IO Zcriture fZmining& est ~ moduler:
quelles stratZg|es dOZcriture une femme doit-elle dZvelopper pour-sOaf
firmer en tant quOauteurg

En me basant principalement sur les travaux fondateurs de Melanie
Hawthorne et de Nelly Sanchez, je proposerai une Ztude sur la genese
problZmatique de Monsieur VZnue Rachilde. DOabord publiZ ~
Bruxelles aux Zditions Bancart en 1884, et saisi par la justice, le roman
est rZZditZ en France en 1889 avec une modification consZquente du
pZritexte qui pose un certain nombre de questions quant ~ IOhonnetetZ
de la dZmarche littZraire. En effet, outre les changements apportZs au
texte et ~ ses seuils, moins pour des raisons esthZtiques que pour Zviter
des problsmes supplZmentaires avec la justice D attitude ayant ~ voir
avec |Oautocensure dont Yvan Leclerc a donnZ la base thZorique dans
un ouvrage? qui fait date ~ propos de la littZrature en proces B, il y a
chez Rachilde une difficultZ ~ assumer le statut de femme auteure. Cette
difficultZ donne lieu ~ au moins trois positionnements perturbant le lee
teur dans sa perception de IQintention dOautele choix dOun coauteur
en la personne de Francis Talman, dont elle sOest vite sZparZe et dont le

2 Yvan Leclerc, Crimes Zcrits_a littZrature en proces auf $&cle Paris: Plon, 1991.
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r™le est incertain (garde-fou dOun auteur masculjf@hoix dOaffirmer

" plusieurs reprises et de manisre contradictoire une dimension auto
biographique dans IOiuvre au travers dOun rejet de la figure maternelle
(mais en quelles proportions et est-ce vraiment vZrifiable?gnfin, le
choix dOune Zcriture qui, pour des raisons pZcuniaires, serait volon
tairement dirigZe vers la subversion (comment vivre de sa plume en
Ztant une femme?). On ne peut apporter de validation biographique
dZfinitive ~ ces ZIZments et il faudra se contenter dOhypotheses pro
bables fondZes sur le recoupement des informations. Ajoutons que,
pour les auteurs dZcadents en gZnZral (Rachilde incluse), une volontZ
de tromperie dZlibZrZe du lecteur (dZvoiement de IOZthique) ainsi que
le dZploiement dOune esthZtique rZsolument tournZe vers IQinauthen
tique et IQinexemplaire achevent de jeter le doute sur la vZracitZ des
affirmations constituant IQautour du texte.

*

Les Ztudes sur Rachilde, encore peu nombreuses, abordent toutes
peu ou prou la question du fZminisme et de 10Zcriture fZminine, et sont
menZes par deux tendances analytiques repZrableselle qui, peut-
stre un peu nasvement, ou du moins dans une logique conditionnZe
par lesgender studiesonsidere dOemblZe et sans remise en cause que
IOauteure ouvre une voie ~ un fZminisme basZ sur un refus du forma
tage du genre sexuel (une pensZe du travestisme et du transgenre), et
celle qui, plus rigoureusement me semble-t-il, tentet de dZterminer les
consZquences dOune position auctoriale ambigu* sur [Qefficace du texte.
En effet, une premiere lecture deMonsieur VZnusans connaissance
de la genese de IQluvre, engage " relever le potentiel transgressif du
sujet. On voit tracZ le portrait dOun couple atypique formZ dOune femme
omnipotente, Raoule de VZnZrande, reprZsentante de IQaristocratie qui
dZcide dans un jeu passablement pervers de rZduire, en le fZminisant
et en le pliant ” ses caprices sexuels, Jacques Silvert, jeune homme
des classes populaires. Le jeu de renversement du genre sexuel, rendu
possible par un Zcart dans la position sociale (ce qui pourrait tre une
stratZgie dOZcriture classique en pZriode dZcadente) devient un theme
intZressant prZcisZment parce que cOest une femme qui Zcrit, et quOalors
les enjeux Zthiques dOune telle intrigue changent de nature. E la fin du
XIX ¢ siscle, ce sont habituellement les hommes qui prennent en charge
le discours sur la femme dans un climat tres gZnZralement misogyne, et
dans IQintention de dZmontrer une menace du fZminin. Le personnage
de la femme castratrice est omniprZsent dans la littZrature dZcadente,
comme cQOest le cas par exemple, et pour prendre un mythe souvent
ZvoquZ, lorsquQelle est prZsentZe sous les traits de SalomZ qui conteste
la domination masculine dans une prise de conscience de son pouvoir
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sexuel. Seulement, ~ de rares cas pres, I0intention dOauteur est clairement
de dZvoyer tout fZminisme potentiel et de rZaffirmer au travers dOune
fiction les raisons (qui sont de bonnes raisons, nOen doutons pask) dOun
fonctionnement de la hiZrarchie des sexes. La fiction est donc le lieu
dOune mise en scene expZrimentale dOune crise du couple homme/
femme dont le potentiel de conviction tiendrait " la qualitZ esthZtique.
LOidZe vient alors naturellement (naturellement, puisque dOun schZma
historiquement reconduit) que IQactivitZ dOZcrivain sZrieux est stricte
ment rZservZe aux hommes, dZtenteurs " la fois dOun art dOZcrire et
dOun art de penser (comme le passZ le prouve), et Ioccasion vient tout
aussi naturellement de mettre en scene la femme qui ne peut ni pen
ser ni a fortiori Zcrire, puisquOelle nOest quOun sexe. Octave Mirbeau,
reprZsentant patentZ de la dZcadence eti@teur »s femmesE prZsente
dans un essai au titre assez ironiqueP@pos galants sur les femméds

tirZ dOun ouvrage tardif de 1926 intitulZes Zcrivainsine pensZe on

ne peut plus claire ~ ce sujet. DZcrivant ~ grands traits un extrait de
Lilith , le roman de RZmy de Gourmont dont il souligne au passage les
qualitZs stylistiques indZniables, il donne une version tres fin-de-siecle
de la Genese. DOun peu de glaise, Dieu modele IOhomme, mais tres vite
I©Ghomme sOennuie. Alors Dieu, dans sa tres grande mansuZtude, crZe
la femme dOun reste de glaise. Mais avec ce reste de glaise, Dieu nOa
pas assez de matiere pour faire une tete " la femme CAlors, nous dit
Mirbeau, apres avoir esquissZ " travers |Qespace primordial un geste
qui semble dire: OMa foi, tant pidO, il puise " pleines mains dans le
ventre, oe un trou se creuse, et, avec cette poignZe dOargile, il donne
la femme un cervead E (Mirbeau, 1926, p190). Puis Mirbeau aggrave
encore le propos dOun commentaire subtil

La genese symbolique de la femme, interprZtZe par RZmy de Gourmont,
concorde exactement avec les conclusions de la science anthropelo
gique. La femme nOest pas un cerveaelle est un sexe et cOest bien
plus beau. Elle nOa quOun r™le dans IOunivers, mais grandiaise
IGamour, cOest-"-dire perpZtuer IQesp-ce Selon les lois infrangibles de la
nature, dont nous sentons mieux IOimplacable et douloureuse harmonie
que nous ne la raisonnons, la femme est inapte ~ tout ce qui nOest ni
IGamour ni la maternitZ. Quelques femmes N exceptions tres rares N ont
pu donner, soit dans IQart, soit dans la littZrature, 10illusion dOune force
crZatrice. Mais ce sont ou des stres anormaux, en Ztat de rZvolte contre
la nature, ou de simples reflets du m%ole dont elles ont gardZ, par le sexe,
IOempreinte (Mirbeau, 1926, pl90-191).

Cette exception tres rare quOincarne Rachilde, en tant que femme et
auteure qui sort de sa condition, implique la lourde t%.che de lever le
doute sur les qualitZs rZelles dOune crZation, sans passer pour anormale
ni contre-nature, et sans se servir en outre des instruments utilisZs
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jusqu’ici par les hommes (n’étre plus ’empreinte). Paradoxalement,
Octave Mirbeau nous met sans doute face a I'inévitable stratégie d’af-
franchissement qu’'induit 'expression «écriture féminine». Il s’agit bien
d’une occasion pour une femme, dans ce contexte, de développer une
esthétique inédite visant a contourner les modéles. Lorsque la parole est
empéchée, elle doit chercher son lieu dans la transformation du langage
par lui-méme, dans le travail de 'image. Etre une femme est donc a
priori une motivation toute trouvée a I’écriture, car, si 'on veut que le
toposdu féminin, ce lieu commun fin-de-siécle, soit révisé, ce ne peut
étre que par la femme elle-méme. Alors de quelle maniére Rachilde est-
elle une femme qui écrit? D’une maniére bien surprenante. Premiére
surprise, au détour d’'un Rapport © M. le ministre de IOlnstruction et des
Beaux-arts sur le mouvement poZtique franeais de 1867tat3Dén 1902
par Catulle Mendes, un propos de Rachilde est rapporté :

Le vers libre est un charmant non-sens, un bégaiement délicieux et
baroque convenant parfaitement aux femmes poétes dont la paresse ins-
tinctive est souvent synonyme de génie (Mendeés, 1902, p. 152).

Cette phrase aux allures de compliment assassin, approuvée par Catulle
Mendes (dont on sait en outre d’apres les sources biographiques qu’elle
aurait été sans succes éperdument amoureuse, au point d’avoir déve-
loppé une paralysie des jambes au cours d’une crise d’hystérie...), est
une maniére de souligner une différence d’écriture entre les femmes
et les hommes, au point de vue des compétences techniques (puisque
la poésie est alors considérée comme plus technique que la prose). La
femme est jugée incapable, comparable a I'infansqui ne maitrise pas le
langage, elle bégaye et, comme devant un enfant, on pourrait éventuel-
lement s’émouvoir de ses balbutiements charmants et la chatouiller sous
le menton... On ne s’étonnera donc pas qu’elle utilise naturellement le
vers libre qui ne lui demandera pas cet effort technique apparemment
étranger a sa paresse. On s’aperc¢oit que Rachilde cherche a calquer
Iattitude masculine, non pas dans I'opposition, ni dans le réinvestisse-
ment d’un pouvoir, mais dans la construction d’un statut d’exception,
une position douteuse dans laquelle elle peut en arriver a prendre a
son compte, comme c’est le cas ici, un discours ambiant nettement
misogyne. Au-dela du choix personnel, qu’on pourrait mettre en paral-
lele avec le choix qu’elle a fait de porter des habits masculins, moins
pour subvertir que pour neutraliser un féminin génant sa carriére, ou
encore celui d’apposer la mention «Rachilde, homme de lettres» a ses
cartes de visite, c’est son ceuvre entiére qui peut étre mise en cause au
point de vue de I'intention. Ce qui nous ramene a cette premiere lec-
ture naive de Monsieur VZnusmme renversement du genre sexuel et
comme renversement social, et qui nous autorise a remettre en cause a
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la fois IQefficace et le bien-fondZ de cette Zventuelle intention. Maryline
Lukacher, dans un article pionnier, analyse la volontZ dOuri€venir-
hommeE chez Rachilde qui serait [E] un mouvement de rhZtorique
indispensable ~ se distancer du meme coup du Pouvoir-de-la-Mere et
du pouvoir des fZministes de I0ZpoqglegLukacher, 1992, p454), deux
intentions comprZhensibles Ztant donnZ le fait biographique souvent
relevZ de cette mere folle qui sera enfermZe ~ Charenton, et Ztant
donnZ le fait contextuel, plus intZressant ~ mon avisles fZministes de

la premiere heure rZclament la prise en compte dOurspZcificitZ fZmi
nineplut™t que la prise dOun pouvoir. Melanie Hawthorne propose une
lecture tres intZressante des diffZrentes manisres dOapprZhender ce que
peut stre le fZminisme ~ partir du roman. La rZception deMonsieur
VZnupeut stre modulZe en fonction dOune histoire du fZminisme. Le
fZminisme des annZes 1960-1970 a dZfini le genre sur le fondement de
la diffZrence des sexes, en cherchant les limites dOun domaine spZcifi
quement fZminin, en dZfinissant une expZrience fZminine particulisre
de |Ostre au monde, irrZductible " I0idZologie masculine, et meme ~ son
langage; ce ~ quoi ne rZpond pas le roman de Rachilde puisque

Les travaux de Rachilde fournissent ~ premisre vue un matZriau qui ne
se prete pas aux analyses meinistNes de cette ngiode, car sa reprZsenta
tion des femmes va clairement ~ |Oencontre dOune disposition ~ donner
voix et forme " une diffZrence fZminine.

Au milieu des annZes 1980, une manisre diffZrente de percevoir le
fZminisme, revisitZ ~ I0aune des thZories du genre (chez Judith Butler
ou Monique Wittig, par exemple) permet une autre lecture devionsieur
VZnusMelanie Hawthorne Zcrit que lle roman incite les lecteurs ~
opZrer une lecture complexe des axes de sexe et de genre, comme °
la fois distincts et insZparablésE. En effet, dans ce roman, les repsres
normatifs sont subvertis, cOest-"-dire inversZs, et le lecteur doit remettre
en cause son ancrage normatif (la force de la construction du genre)
pour adhZrer au dZroulZ de la fiction. On peut dire que la fiction trouve

ici son r™Mle dOexpZrimentation (Kundera), quOelle pourrait permettre
chaque lecteur dOexercer son libre arbitre, de prendre conscience de
son r™|e et de sa position sociale en fonction de son sexe. En ce sens et
" premiere vue, Rachilde amorcerait une prise de pouvoir et une lutte
dZtachZes dOune vision rZductrice du fZminila femme ne se perce
vant plus par les seuls criteres du genre, mais au travers de la stricte
distinction sexe/genre, serait dZsormais autorisZe ~ outrepasser le r™le

3 CRachildeOs works did not at first seem to provide the sort of material that would lend itself to
feminist analysis of this era, since her representation of women clearly went against the grain of
giving voice and forme to a feminine differencée (Hawthorne dans Rachilde, 2004, pXXI).

4 CThe novel challenges readers to develop a complex understanding of the axes of gender and
sexuality as distinct, also inseparable [EE (Hawthorne dans Rachilde, 2004, pXXII).
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qui lui est habituellement attribuZE par les hommes. Monique Wittig,
dans son texte ©n ne na’t pas femmek, souligne alors diffZrentes
manieres dOapprZhender le fZminisme

Que veut dire GfZministeE? FZministe est formZ avec le mot
CfemmeE et veut dire QuelquOun qui lutte pour les femmds Pour
beaucoup dOentre nous, cela veut dirgg@elquOun qui lutte pour les
femmes en tant que classe et pour la disparition de cette clagsePour
de nombreuses autres, cela veut diredqielqu®un qui lutte pour la
femme et pour sa dZfensg B pour le mythe, donc, et son renforcement
(Wittig, 2007, p. 47-48).

La possibilitZ de cette lutte pour sortir du mythe est cependant dZvoyZe
par le mythe personnel de Rachilde qui sOZchafaude sur un certain
nombre de dZcisions peu judicieuses. LOZvolution du pZritexte de
Monsieur VZna&moigne dOune constante remise en cause du contenu
par le contexte qui laisse perplexe. Le premier fait est IOappui dOun
coauteur masculin dans IOZdition originale du roman, Francis Talman,
dont on nOa jamais pu dZterminer sQil existait bel et bien ou si elle
IOavait inventZ. Rachilde souhaite en tout cas minimiser son r™le par
une pirouette ironique en dZclarant comme le cite Melanie Hawthorne
dE] qubelle 10a rencontrZ pendant quelle prenait des lesons dOescrime
et quOil a ZtZ dOaccord pour «tre son coauteur afin de combattre lors de
duels qui seraient provoquZs par la publication du livreE. LOexplication

est dOautant plus troublante ou douteuse que, dans IQintrigue meme de
Monsieur VZnuRaoule de VZnZrande pousse Jacques Silvert ~ se battre
en duel: la coencidence est trop belle pour stre vraie. Quoi quil en soit,
Francis Talman est ZvincZ des la rZZdition fransaise de 1889. Le second
fait, qui laisse une marque plus genante, est [Oapparition dOune prZface
de Maurice Barres dans les rZZditions successives, laquelle fonctionne
comme la caution dOun pair suite au proces. Seulement, cette caution
sOaccompagne dOun certain nombre dOanalyses limitant considZrable
ment la portZe du propos. Tout en reconnaissant |QoriginalitZ et la gua
litZ de 1Oouvrage, tout en le plasant comme le dernier-nZ dOune lignZe
flatteuse allant d@dolph€ Mademoiselle de MaupMaurice Barres
sOZtonne que cet imaginaire improbable ait pu exister dans la tete dOune
si jeune fille. Il Zcrit, non sans une certaine condescendance

Certes, la petite fille qui rZdigeait ce merveilleuMonsieur VZnuavait
pas toute cette esthZtique dans la tete. Croyait-elle nous donner une des
plus excessives monographies de langaladie du siecleE? Simplement
elle avait de mauvais instincts, et les avouait avec une malice inouee. Elle

5 CRachilde claimed she met him while taking fencing lessons and that he agreed to be her coauthor
in order to fight any duels that might be provoked by publication of the bookE (Hawthorne dans
Rachilde, 2004, p.XVIII).
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fut toujours tres inconvenante. DZJ", toute jeune, lunatique, gZnZreuse et
pleine dOZtranges ardeurs, elle effrayait ses parents, les plus doux parents
du monde; elle Ztonnait le PZrigord. COest dOinstinct quelle se prit
dZcrire ses frissons de vierge singuliere. Ramenant gentiment ses jupons
entre ses jambes, cette fillette se laissa gaiement rouler sur la pente
dOZnervation qui va de Joseph Delorme aux Fleurs du mal et plus pro
fond encore N, elle roula gaiement, sans souci, comme avec un cerveau
moins noble et une autre Zducation, elle ezt glissZ dans le wagonnet des
CMontagnes RusseE (Rachilde, 1977, p13-14).

Rachilde incarnera dZsormais @lademoiselle BaudelaireE, antinomie
piquante de la vierge perverse, ZIZment pseudo- biographique et tenant
clairement du fantasme qui fera peut-stre oublier les Zgarements de cet
ouvrage, quOon sOefforcera, meme si on est malgrZ tout un peu effarZ, de
considZrer comme une rsverie un peu fiZvreuse, mais bien innocente
au fondE La prZface est un seuil trompeur qui dZvoie vZritablement
IOiuvre en minimisant un contenu sexuel, pourtant explicite, parlant
mystZrieusement de @auvais instinctsE ~ meme de laisser croire,
pense Barres, " la puretZ dQintention de IOauteure. Rachilde nOignore
pourtant rien des choses du sexe et les met en lumiere de maniere
nette. Elle Zcrit par exemple:

Il'y a une cha’ne rivZe entre toutes les femmes qui aimentE

E LOhonnete Zpouse, au moment o« elle se livre ~ son honnete Zpoux,
est dans la meme position que la prostituZe au moment oe elle se livre
son amant (Rachilde, 1977, p121).

Il sOagit I" de bien autre chose que de vaguefri§sons de wergeE et
ceux qui sOefforceraient dO|gnorer encore |Oexpression du dZsir fZminin
sont immZdiatement raillZs

Des philosophes chrZtiens ont parlZ de la puretZ de IGintention, mais ils
nOont dOailleurs jamais mis ce dernier point en question, pendant IOamou
reuse lutteE Au moins ne le pensons-nous passlls y eussent trouvZ trop

de distraction (Rachilde, 1977, p121-122).

Je note un troisieme et dernier fait, et non des moindres, dans une
chronique de Jean Lorrain significativement titrZe Ca dZbutanteE et
traeant le portrait des bas-bleus en prostituZes dans un sarcasme mor
dant propre " IQauteur. Apres une description dZsormais classique de
la femme (ici Rachilde) sous les traits dOune femme fatale rZunissant
toutes les ambigu-tZs de IOandrogyne, rassemblant toutes les sexuali
tZs contraires, et attirant immanquablement tous les regards, recens
truisant une Rachilde en papier (ce qui ne devait pas etre pour lui
dZplaire), Lorrain conclut de manisre lapidaire par un: Cea fait de
|OargeriE (Lorrain, 1984, p.190). Le soupeon est dOemblZe jetZ sur une
motivation strictement pZcuniaire de IQauteur, faisant de la subversion
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un fonds de commerce, et IOhypothese est certainement tres plausible.
Mais dOun renversement, Lorrain reconsidsre la qualitZ dOZcriture de
Rachilde au regard du reste de la production des Zcrivaines

Rachilde Ztait pauvre, cOZtait son excusmais vous, mesdemoiselles
les dipl™mZes, *s-Gomorrhe et +s-lettres, qui paie donc et ces bracelets
bossuZs de saphirs, et ces solitaires aux oreilles, et ces boas de plume
encadrant dOune ombre veloutZe le joli visage " fosset?es Ce nOest pas
encore votre littZratureE si primZe quQelle soit, apparemment (Lorrain,
1984, p.191).

LOhommage que Jean Lorrain rend ~ Rachilde est bien ambigu puisquOil
souligne une certaine complaisance dans IOZcriture sulfureuse flirtant
avec la pornographie (le mot est employZ dans la chronique). Il consi
dere nZanmoins |QoriginalitZ de sa dZmarche qui la distingue de tous
ses avatars, cespdeudo-RachildeE, puisquOelle sOest fait un nom par
elle-meme :

Car cette dZpravante Ztait chaste, vivait avec sa mere, irrZprochable
au milieu ge cette boue, escortZe dOamis, mais sans un seul amémnt
contraste Ztait au moins piquant (Lorrain, 1984, pl90).

Cependant, si nous pouvons oublier un instant que Rachilde a besoin
des hommes pour Zcrire et tenter de se faire une place en tant quOhomme
de lettres, cOest pour considZrer que le contenu subversif de son roman
est ~ visZe fiduciaireE Hypothese que soutient Nelly Sanchez dans son
article en considZrant qu()gyant compris, avec le succes dé/fonsiecur
Vénus, que le scandale permettait de se libZrer des normes et des conven
tions sociales, elle a entretenu son image de romanciere sulfureuse, en
multipliant les provocations, pour conserver son indZpendance et se
distinguer de ses conslursE (Sanchez, 2010, [262).

LOensemble de ces faits met en lumiere un paradoxe problZmatique
meme sQil y a intention de la part de Rachilde de ne pas Zcrire en tant
que femme, il y a une attente liZe au contexte qui la dZpasse, ce que jOai
presque envie dOappeler un contexte intentionnel, par quoi elle ne peut
pas se permettre dOZcrire sans en passer par IQappui constant et contra
dictoire dOun homme qui empeche la transgression " la source. Elle
se trouve donc dans la position dOincarner IOhomme jusquO” rejouer la
misogynie qui va avec, plut™t que de prendre un pouvoir symbolique.
COest la limite Zvidente de son projet.

*

Une phrase de Lanson pose un principe ~ la recherche en littZrature

Le premier homme qui, Zcputant ou lisant un posme, a voulu savoir le
nom de |Oauteur, celui-I~ Zcartait la littZrature de sa fonction naturelle
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dans sa question Ztaient en germe toutes les analyses de la critique et de
IOhistoire littZraire. Il faisait le premier geste professioniiel

En effet, il y a une figure du lecteur et une figure de IQauteur dont
le contenu thZorique a changZ au cours de IOhistoire de I0Zcrit. Si on
revient loin en arrisre, IOauteur dOun texte nOZtait pas certifiZ, IOanony
mat Ztait assez courant, et le lien du texte ~ IQauteur non assurZ, en tout
cas juridiguement. Le texte fonctionnait donc de maniere autonome
avec en quelque sorte une @ort de IQauteuE prZcZdant Barthes, et
qui impliquait un rapport au texte dZbarrassZ des questions de 10inten
tion. Avec la naissance de IQauteur en tant que signataire de son texte,
avec |IQapparition dOun texte garanti en tant quOil a un auteur certifiZ,
toute lecture ne se suffit plus ~ elle-meme, devient relative, demande
presque instinctivement la preuve dOune existence physique de cet
auteur (dOoe 10intZret dOun travail du biographique) et plus encore la
vZrification dOune intention. LOimportance du lien entre texte et auteur,
IOimportance de IQintention, sont palpables par exemple lorsqudil y a
plagiat, et donc responsabilitZ de IQauteur devant la loi. Des lors quOil
y a auteur certifiZ, une connaissance est " apporter quant " la fabrique
du texte et, dans ce quOZcrit Lanson, se fait jour la notion de lecteur
CcompZtentE ~ qui IQon fait appel pour dZcrypter le fonctionnement
de cette construction textuelle. Dans le cas de Rachilde, le fait est-fla
grant quOun jeu sur le statut dOauteure est ~ IOluvre, jeu sur le genre
sexuel qui se traduit par une volontZ dOeffacer son existence physique
de femme pour laisser la place " la reconstruction fantasmatique dOune
figure dOhomme-Zcrivain. Toute la stratZgie textuelle vise " faire oublier
que cOest une femme qui Zcrit. Mais le lectewrdpnpZtentE dont la Vigk
lance est aiguisZe par IQutilisation du pseudonyme Rachilde dZcouvre
aisZment le stratageme. La consZquence est f%.cheuse. Dss lors quOun
vice intentionnel se glisse dans la dZmarche de Rachilde, aux vues de
son statut de femme et aux vues de sa biographie, une question dZlicate
se pose: garde-t-on le plaisir du texte intac? Apres avoir dZmasquZ
IQillusion, a-t-on encore envie de lire Rachild2Est-ce un bien dOetre
en mesure dOidentifier une dZmarche littZraire comme authentique, de
conS|erer quOil y a une Zthique de I0ZcritargOest toute la question
quOil y a” poser sOaglssant de la littZrature en proces o les tromperies
sont rZvZIZes lorsque IOauteur est plagiaire (Lorrain), IorsquOun auteur
incriminZ dZsavoue ses choix esthZtiques dans une prZface (Flaubert
et Madame Bova)'ylorsquOun auteur laisse une contradiction apparente
entre ses prZsupposZs esthZtiques et la rZalitZ de ses Zcrits (Zola et le
naturalisme), lorsquOun auteur joue du roman " clef avec des figures

6 Gustave Lanson, ®Zponse aux rZflexions de M. Ch. Salomo&,Revue du moisct. 1910 (citZ par
M. Charles, GAmateurs, savants et professeusPoZtiquel996, nov. 1993, p506, et repris dans un
atelier de Marc Escola, ©@ix variations sur IOautoritZ de IGautéticonsultable sur Fabula. org).
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qui furent cZlsbres un temps, mais qui sont dZsormais oubliZes, lorsque
cet auteur se fait en outre attaquer en diffamation (" nouveau Lorrain).
La question se pose plus fortement encore ~ propos de littZrature dZca
dente et dOauteurs quOon classe parmirig®red car ces auteurs ont ZtZ
oubliZs, longtemps ignorZs, puis ramenZs " la lumiere par un lectorat
CcompZtentE. Or, on pourrait douter du bien-fondZ de ce mouvement

de rZsurgence dOluvres dont certains dZfauts pourraient stre immZdia
tement analysZs comme la source de leur oubli. LOenvie de IZgitimer
la rZapparition du nom de Rachilde dans le panorama littZraire par le
biais dOune analyse rZsolument fZministe de son luvre serait une vision
tronquZe si IOon tient compte de ce simple fait quOen 1928 elle Zcrit un
pamphlet intitulZ Pourquoi je ne suis pas fZmiri§ienvie de discuter les
ambiguetZs dans les Zcrits de Rachilde peut par contre offrir une oeca
sion de penser le fZminisme " partir de son histoire, de ses erreurs et de
ses progres. On peut " la fois constater I0Zchec relatif dOun projet et se
laisser sZduire par une Zcriture et un personnage au caractere inZdit. Il
faut en outre insister sur IQimportantla qualitZ dOZcriture d&onsieur
VZnugustifie quOon sOy intZresse et le lecteur y trouvera IOune des belles
rZussites de la littZrature dZcadente.

7 Les minoresont les auteurs qui, pour une raison ou pour une autre (raisons souvent difficiles ~
Zvaluer) sont ignorZs par la recherche en littZrature. Ce ne sont pas forcZment les qualitZs de leurs
fuvres qui sont en cause, mais, ~ mon sens, le rZsultat dOun croisement de criteres complexes
qui se traduisent sur le pIan de la rZception. Chaque Zpoque est sensible " telle ou telle manisre
dOZcrire, et la notion dedlassiqueE est alors aussi peu immuable que celle aeinoresSQagissant
des dZcadents, apres une longue phase dOoubli en partie conditionnZe par leur infZodation au
symbolisme, un regain dOintZret semble "~ IOiuvre aujourdOhui.
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Une narrativisation
singuliere du fZminisme

lecture de quelques luvres
de ChloZ Delaume

hloZ Delaume revendique ses Zcrits

comme relevant de |Qautofictioh Elle voit

dans celle-ci un terrain de jeu artistique

o+ sOentrecroisent contraintes formelles et
matZriau prZsentZ comme autobiographique. Elle sQins
crit donc " la suite dOun Nouveau Roman commeNpu-
velle Autobiographie E (Robbe-Grillet, 1991, p50) oe
matiere et maniere devaient autant IOune que IQautre faire
I®objet dOun travail de recherches et dDexpZrimentations.
Sur son site Internet, autre mZdium propice " la construc
tion de soi, ChloZ Delaume dZcrit son projet ainsi

Je mOappeIIe ChloZ Delaume. Je suis un personnage de
fiction. JOai pour principal habitacle un corps fZminin
datZ du 10 mars 1973. [E] Je fabrique de la littZrature

1 Serge Daubrovsky propose le terme d@QofictionE, en 1977, afin de quali
fier la spZcificitZ de sa production CFiction, dOZvZnements ‘et de faits stric
tement rZels si 10on veuautofictiondOavoir confiZ le langage dOune aventure
" |Oaventure du langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman traditionnel
ou nouveaukE (Doubrovsky, 1977, quatrieme de couverture). LOautofiction
postule |OidentitZ onomastique des trois instances que sont IOauteur, le-narra
teur et le personnage (Gasparini, 2008, (300).

Troin-Guis, Anysia. QUne narrativisation singulisre du fZminisme: lecture de quelques iuvres
de ChloZ DelaumeE, En territoire melnlsleegards et relectyfessture012, p.83 " 96.
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expZrimentale. La langue est un outil autant quOun matZriau. [E] Je me
construis ~ travers des chantiers dont les supports et surfaces varient,
textes, livres, performances, pisces sonorés

Lors dOun colloque sur |Gautofiction auquel elle participe, elle affirme
aussi: GJOai choisi IOZcriture pour me rZapproprier mon corps, mes faits
et gestes, et mon identitZ (Delaume, 2010, p109) Cette rZappropria
tion sOZlabore " partir de |IOexpression dOun traumatisme dOenféamce
pere de ChloZ, apres avoir battu celle-ci pendant des annZes, a assassinZ
sa mere et sOest ensuite suicidZ sous les yeux de sa fille alors %.gZe de dix
ans. La reconstruction par I0Zcriture est entZrinZe par un changement de
nom : le passage de Rathalie DalainE ~ QChloZ DelaumeE (Delaume,
2010, p.11). Comme le remarque Annie Demeyere en paraphrasant
AndrZ Gide, Qon ne fait sans doute pas de bonne littZrature avec des
relations familiales harmonieuses et respectueuses de I0identitZ du Bujet
(Demeyere, 2008, p.69) : cette matiere traumatisante, quOelle soit vZri
dique ou fictionnelle, semble stre le vecteur de IOentreprise autofiction
nelle de ChloZ Delaume, prZsente dans la majoritZ de ses luvres.

Ainsi ChloZ Delaume attribue-t-elle un pouvoir aux mots et ~ I0Zeri
ture, allant jusqu®” considZrer celle-ci comme um@yen de rZsis
tanceE (Delaume, 2009, p125) qui permet une Gorme de contr™I&
sur sa vie (Delaume, 2010, p6). En effet, dansLa Regle du Jeelle
insiste sur le fait que cOest gr¥ece " la pratique dOune rZZcriture du moi
quQelle sOest affranchie dOwom@n familial E (Delaume, 2010, p6)
traumatisant. Cependant, IQautofiction chez ChloZ Delaume ne semble
pas se limiter ~ IQexposition de faits intimes relevant uniquement dOune
histoire personnelle dont le but serait dOexorciser un passZ dramatique,
mais dZvoile la volontZ dOune Zmancipation de ce que IQauteure eonsi
dere comme la Cfiction collective E (Delaume, 2010, p6). LOauteure
prZcise dDailleurs son but

Toujours y revenir, car revenir au Je pour ne pas quil se noie dans le rZel
dZbordant de fictions collectives. Familiales, religieuses, Zconomiques,
politiques, sociales. Avenement des fables et du storytelling. Dissolution
de IQindividu dans le flux des fictions en cours (Delaume, 2010,14.1).

ChloZ Delaume explique que sa pratique de IQautofiction et de 10Zcri
ture ~ la premiere personne est un moyen pour empscher que le QeE,
cOest-"-dire IQindividualitZ, ne sadeE dans la masse. Ainsi affirme-t-
elle dans son essai

LOautofiction est un geste, un geste politique. Par le biais de IOautpfiction,
le Je peut se redresser, entrer en rZsistance. fcrire le Je releve de IOinstinct

2 \oir http:/AMww.chloedelaume.net/bio/index.php.

3 Selon IOindication paratextuelle en couverturéa Regle du Jest un essai os ChloZ Delaume sQat
tache " analyser sa pratique et sa conception de IQautofiction et o= elle Zvoque les diffZrents dispo
sitifs littZraires quOelle a tentZ de mettre en place dans ses Zcrits.
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de survie dans une sociZtZ o le capitalisme Zcrit nos vies et les contr™le
(Delaume, 2010, p.78).

LOauteure investit donc IQautofiction dOun pouvoir politique. En la consi
dZrant comme un geste, elle Ztablit la valeur pragmatique quQelle accorde
" la littZrature : le discours quOelle vZhicule redevient@ geste chargZ
de rlsqueE (Foucault, 1994, pr99) qui permet la rZsistance de |Qindividu
face " IOuniformisation quOengendrerait, selon elle, la mondialisation.
Selon elle, il faut Q@itiliser la langue pour parer aux attaques rampantes et
permanentes issues du Biopouvolt (Delaume, 2010, p125).

Cependant, IOentitZ ChloZ DelaumeE, qui investit notammentLes
Mouflettes dOAtroiizsns Ma Maison sous terd_a Regle du Jen prenant
la posture dOune Zcrivaine qui sOZcrit, bien quOelle affirme faire une littZ
rature qui se veut politique, ne se revendique jamais comme fZministe.
Pourtant, comme ChloZ Delaume est une femme qui sOZcrit, une femme
qui se construit une identitZ dans et par I0Zcriture, il semble intZressant
dOanalyser les diffZrentes rZflexions issues de la tradition fZministe prZ
sentes dans certains de ses textes. Pour Elsa Dorlin, le fZminisme: est

cette tradition de pensZe, et par voie de consZquence les mouvements
historiques, qui, au moins depuis le XVIF siecle, ont posZ selon des
logiques dZmonstratives diverses I0ZgalitZ des hommes et des femmes,
traquant les prZjugZs relatifs = |QinfZrioritZ des femmes ou dZnoneant
IQiniquitZ de leur condition (Dorlin, 2008, p9).

Comment les textes de IOauteure, bien que nOZtant pas postulZs comme
tels par ChloZ Delaume, apparaissent-ils paradoxalement comme Aai
sant partie dOune littZrature vZhiculant des idZes fZmini&tes

Pour rZpondre " cette question, nous allons rattacher la dZmarche
et certaines remarques de IOZcrivaine ~ des notions fZministes, puis
nous analyserons la rencontre des diffZrentes formes de fZminisme prZ
sentes dand.es Mouflettes dOAtrpleosremier roman que publie ChloZ
Delaume, oe celle-ci explore la mise en fiction de IQintime en utilisant
le matZriau autobiographique quOest son mariage avec un philosophe,
la relation destructrice quOelle vZcut avec lui, et o« elle met en rZcit une
jalousie paroxystique qui la conduit ~ formuler des dZlires meurtriers.

L@mpowerment et la performativitZ des
genres : deux concepts fZministes utilisZs
par ChloZ Delaume
Comme nous IOavons mentionnZ prZcZdemment, I0Zcriture est pour

IGZcrivaine un moyen dO0Zmancipation et dOaffirmation de soi face ~ une
mondialisation qui nierait I0individu, le rZduisant ~ un simple ZIZment
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dBune masse manipulable et consommatrice. Elle devient alors une
manisre de se rZapproprier IOespace personnel. Daha Regle du Je
IOauteure Zvoque le conceptat@powerment

LOautofiction = un pas de c™tZ = rZappropriation de sa vie par la langue
= mon Je est politique. Un terme anglais, utilisZ par les fZministes et par
I®6Zconomie du dZveloppement, dZsigne la prise en charge de I0individu par
lui-meme, de sa destinZe Zconomique, professionnelle, familiale et sociale
I@mpowermerit est traduit par encapacitation (Delaume, 2010, 81).

ChloZ Delaume met en Zquation, en insZrant dans sa phrase des
signes mathZmatiques, sa pratique de |Qautofiction afin dOen faire une
description simultanZment simplifiZe et pZremptoire. Elle la considsre
comme un Qas de c™tZ, cOest-"-dire une tentative de marginalisation
des pratiques normatives qui serait rZalisZe par la manipulation de la
langue. En cela, elle affirme que sa pratique est politique et mentionne
le concept d@mpowermeritOauteure nOaffilie pas directement ses Zcrits
" ce processus, mais elle prZcise ce que recouvre le terme. Le fait quOil
rZfere ~ une Cprise en charge de 10individu par lui-mem& lui permet
dOetre rapprochZ de la dZmarche de ChloZ Delaume. Apportons-y
quelques prZcisions

La notion d@mpowermefit IOobjet de dZbats au sein de la communautZ
scientifique. Elle a Zgalement une importance notoire dans plusieurs
milieux de pratique. Dufort et Guay (2001), "~ IOinstar de Rappaport, dZfi
nissent la notion d@mpowermebmme une tentative dOZlargissement
de I0ensemble des actions possibles individuellement et collectivement,
afin dOexercer un plus grand contr™|e sur sa rZalitZ et sur son bien-stre
(Fortin-Pellerin, 2011, p.59).

La thZorie est le plus souvent rattachZe par le fZminisme Ztats-unien aux
actions entreprises pour IOZmancipation de la femme dans la sociZtZ.
Cependant, ChloZ Delaume ne revendique pas que ses Zcrits sont la
consZquence dOun processusmPowermeet laisse alors le choix au
lecteur de les y associer ou non. Il nous semble nZanmoins nZcessaire
de prZciser quelques remarques au sujet det@owermest du discours
quOil vZhicule. Christine Guionnet et Erik Neveu synthZtisent la lecture
que suggere Dana Becker ~ propos du fZminisme actuel au ftats-Unis

Pour elle, le fZminisme Ztats-unien a dZrivZ vers un discours psycholo
gique, dZsertant le terrain des revendications politiques. Au nom dOune
mystique de I@mpowerme(rtesponsablllsatlon mise en capacitZ), le ren
forcement de la place des femmes a ZtZ associZ " deux registres. DOune
part, acquZrir des savoir-faire qui @ettent en capacitZ (savoir gZrer son
stress, organiser son temps pour conjuguer vies professionnelle et fami
liale, entretenir son estime de soi). De I10autre, utiliser les armes et savoirs
CfZmininsE pour faire son chemin en prenant appui sur les capacitZs rela
tionnelles, decare dDempathie. Pour Beckerel@powermesst un mythe.
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Il fait de IOZquilibre personnel et de la capacitZ " tisser du lien un Zquiva
lent imaginaire du pouvoir. Il psychologise les problsmes des femmes, en
occulte les dZterminants sociaux (Guionnet, Neveu, 2004, B65).

Cette critique de |I®mpowermenue propose Dana Becker nous conduit

" nuancer le rapprochement entre la dZmarche de ChloZ Delaume et
cette notion. En effet, si i@mpowermeest un @nythe E qui ne permet
que dOaccZder ~ un pouvoiriaginaireE en dZlaissant les revendiea
tions politiques, il ne peut stre pertinent pour qualifier la dZmarche de
ChloZ Delaume, qui cherche " construire une littZrature pragmatique
et qui exprime tres souvent le fait que, selon elle, IOautofiction et
geste pol|t|queE (Delaume, 2010, p78). De plus, pour Dana Becker,
I@mpowermem’ZhlcuIe un discours essentialiste pr™nant IOutilisation
dO@rmes et savoirs OOfZminiks@é essentialisme sOoppose alors-for
mellement "~ la rZflexion que dZploie ChloZ Delaume sur la construction
de soi. La narratrice deDans Ma Maison sous teffirme dOailleurs Cle

ne crois pas " 10innZ, mais ~ 10Zducation et au contexte séci@elaume,
2009, p.92). Cette rZflexion sur la construction de soi qui peut sOeffec
tuer gr¥oce ~ 10Zcriture est dZveloppZe daasRegle du Jepartir de la
thZorie de la performativitZ des genres de Judith Butler, qui devient
pour ChloZ Delaume un outil dDanalyse de sa pratique de IOZcriture et
de la rZalisation de son «tre dans et par la littZrature (Delaume, 2010,
p. 79-80). Commentons alors quelques passages de cet essai

LOautofiction contient des genes performatifs. Je mOappelle et je suis,
nature. Du rZel | je bascule vers la fiction, du fond de la fiction je mOadresse
au rZel pour mOy inscrire enfin, apres transformation. Autofiction, fictioh
autobiographie: comme un trouble dans le genre. (Delaume, 2010, §9)

La narratrice souligne que le bouleversement entre rZalitZ et fiction est,
selon elle, intrinsequement |iZ " la pratique de IQautofiction et utilise la
comparaison @omme un trouble dans le genré& pour qualifier cette
ambiguetZ. Cette comparaison est une rZfZrence intertextuelle " la traduc
tion franeaise du titre de IOouvrage fondateur de Judith Butldirouble dans
le genréButler, 2005). ChloZ cite dQailleurs un passage de ce texte

Ensuite, la performativitZ nOest pas un acte unique, mais une rZpZtition
et un rituel, qui produit ses effets " travers un processus de naturalisation
qui prend corps, un processus quil faut comprendre, en partie, comme
une temporalitZ qui se tient dans et par la culture (Butler, 2005, B6).

La philosophe rZfere ici ~ sa thZorie de la performativitZ du genre et en
expligue le fonctionnement. Elle dZfinit le genre comme une construction
sociale perpZtuZe gr%o.ce au discours. ChloZ en propose ce commentaire

Je mOappelle ChloZ Delaume. Je suis un personnage de fiction. Litanie
ou corps palimpseste, effet de rZitZration. Combien de fois la formule,
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combien de livres aussi. Parole affirmative qui se veut performative, je
dois Zcrire sans cesse pour me faire advenir (Delaume, 2010,79-80).

ChloZ Delaume analyse la formule leitmotiv de son Tuvre, Gle mOap
pelle ChloZ Delaume. Je suis un personnage de fictidh (Delaume,
2010, p.7), qui appara’t " partir de son troisisme roman,La VanitZ
des Somnambtilet qui, depuis, est prZsente dans tous ses textes, reve
tant une fonction axiomatique. Cet ZnoncZ paradoxal constitue pour
Sylvie Ducas un @Zritable embrayeur dQautofictioB (Ducas, 2010,

p. 178) : CChloZ DelaumeE rZaffirme son identitZ dans chacun des
textes quOelle Zcrit et pose de maniere pZremptoire le fait quOelle est
un personnage de fictiorf. Dans I0extrait de IOessai citZ, IOauteure uti
lise les outils mZthodologiques que met en place Judith Butler pour
critiquer la notion de genre: elle fait alors un parallsle entre le choix
dOune identitZ sexuelle et dOun genre et le choix dOune identitZ et dOune
nature, les deux se construisant dans le discours gr¥%.ce au pouvoir des
mots. COest donc la performativitZ du langage qui est mise en avant
dans cette rZflexion. COest dQailleurs ~ cela que se rattache la rZZcri
ture du moi ~ laquelle procede ChloZ Delaume dans ses textes, " par

tir dOune renaissance entZrinZe par un changement de noihserait
alors rZalisZ dans la premisre phrase de I0ZnoncZ leitmotiv de ChloZ
Delaume un acte performatif. Dans IOexpressionJg mOappelle ChloZ
DelaumeE, il semble que le verbe ppelerE soit non pas utilisZ dans
un sens o la narratrice prZsenteralt son identitZ nominale, mais dans
une Cacception performativeE (Ducrot, 1991, p.296). En effet, dans
I0ZnoncZ, la narratrice rZalise IOacte de se nommer elle-meme, un acte
normalement dZvolu aux parents, ~ la naissance de IOenfant. Comme
les parents de ChloZ IQont rejetZe, se refusant ~ lui donner un nom et
donc une identitZ (Delaume, 2003 [2001], p27), cOest "~ 10%oge adulte, en
gZnZrant une renaissance par IO Zcrittgue celle-ci se nomme et, de

ce fait, crZe sa propre identitZ. En cela, se rattache une formule axio
matique prZsente au dZbut du texte COn ne na’t pas Je, on le detbent
(Delaume, 2010, p.8). Nous reconnaissons ici la rZZcriture dOune
cZlsbre phrase de Simone de Beauvoir prZsente dahg Deuxisme Sexe

4 ChloZ Delaume,La VanitZ des Somnamhyufesirrs, Farrago/ fd. LZo Scheer, 2002.

5 Cette prZsentation, aussi utilisZe dans la biographie de |Oauteure diffusZe sur son site internet, pro
voque un bouleversement chez le lecteur qui lit un texte dont la narratrice revendique le fait dOstre
un personnage de fiction et non un tre humain. Il y a donc une double subversionla destruction
dOun rZalisme romanesque par [Outilisation_de |Oexpresgiers@nnage de fictiorE qui COIrespon
drait plut™t ~ un vocabulaire dOanalyse littZraire, et le fait quEIgoZ DelaumeE, Ztant aussi un
ZIZment pZritextuel reprZsentant le nom de IQauteur, se dZfinit comme un stre virtuel et non pas
rZel. Cette formule a donc une fonction programmative, car elle est emblZmatique de IOiuvre de
ChloZ Delaume, de sa conception paradoxale et de IOeffet de doute quOelle peut provoguer chez le
lecteur, participant " une entreprise de brouillage et de rZappropriation de la rZalitZ par IOZcriture.

6 Rappelons la dZfinition dOun acte performatif, en citant Oswald Ducrot qui synthZtise les thZories
des actes de langage de John Langshaw Austin et dOfmile Benvenigteur quOun ZnoncZ soit
Gperformatif au sens stricE, il dait «tre GinterprZtZ selon sa structure syntaxique, [dZcrire] un acte
prZsent du locuteuiE et, @n I0Znoneant, le locuteur le prZsente comme destinZ ~ accomplir cet
acteE (Ducrot, 1991, p295).

7 \bir notamment Dans Ma Maison sous tefe me suis faite de mot&, p.204.
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auteure par ailleurs beaucoup utilisZe par Judith Butler, @ ne nait
pas femme on le devientE (De Beauvoir, 1949, p13). Ce Qlevenir JeE
rZfere " la rZflexion dOfmile Benveniste sur les pronoms personnels qui
affirme que le sujet se construit dans et par le discotksCOest donc ~
partir dOune construction grammaticale, comparZe par la narratrice ~ la
construction du genre, que ChloZ analyse sa pratique de IQautofiction.

Cette utilisation de la rZflexion de Judith Butler, qui est une phi
losophe fZministe amZricaine gnti-essentialist& (Guionnet, Neveu,
2004, p.28), pionniere du discours gueer, dZfini comme Qine entre-
prise qui suggere le flou empirique des classifications de genre et des
sexes (Guionnet, Neveu, 2004, p151), permet de situer les champs
thZoriques dans lesquels se positionne ChloZ Delaume ou, au moins,
permet de manifester son intZrst pour legender studies. En effet, meme
sOil nOest pas directement question de fZminisme dans IQOanalyse que
propose |0Zcrivaine de sa pratique, le recours " la thZorie de Judith
Butler confirme que ChloZ Delaume y accorde un crZdit et donc, la
soutient en la diffusant et en IOappliquant ~ sa rZflexion.

Les diffZrentes formes de fZminisme
prZsentes dans le premier roman de _
ChloZ Delaume : Les Mouflettes dOAtropos

Attachons-nous maintenant ~ dZlimiter les marques des diffZrents
fZminismes que dZvoileles Mouflettes d’Atropos. Tout dbabord, Zvoquons
ce qui peut «tre assimilZ ~ une forme de fZminisme radicale et extreme
la misandrie de ChloZ liZe ~ sa relation traumatisante avec son pere et
dZclenchZe par une liaison amoureuse hautement nZfaste qui la conduit
~ dZvelopper tout un dZlire de castration et ~ en faire le rZcit.

Dans The Wounded Woman : Healing the Father-Daughter Relationship,
Linda Schierse Leonard souligne que la psychologie dOune fille est tres
fortement conditionnZe par la relation quQelle a entretenue avec son
pere (Schierse Leonard, 1982, p11). Comme la fonction paternelle
Ceonstitue un Zp|centre crucial dans la structure du sujgt(Dor, 2005,

p. 11), IOanormalitZ de la relation entre ChloZ et son pere, celui-ci la
battant puis commettant un acte atroce sous ses yelixengendre des
consZquences dans la vie du personnage et dans ses rapports avec les
hommes. DansLe Cri du sablier, le deuxieme roman de ChloZ Delaume,

8 ChloZ Delaume est imprZgnZe dOun structuralisme linguistigue considZrant feoCE comme
dZpendant du langage et Ztant uniquement un produit de I0Znonciation. Nous pensons alors *
fmile Benveniste qui analyse le fonctionnement des pronoms personnels, donc dyeE et du
Qmoi E, ainsi: QcOest pourtant ” la fois original et fondamental que ces formes OOpronominalesOO ne
renvoient pas " la 00r7alitzO0 ni ~ des positions OOobJectlvesOO dans IOespace ou dans le temps, me
"~ 10Znonciation, chaque fois unique, qui les contient, et rZflZchissent ainsi leur propre emgloi
(Benveniste, 1966, p254).

9 \bir ChloZ Delaume, Le Cri du sablier.
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la narratrice applique la systZmatisation de la nature nZfaste du pere ~
tous les hommes

Le 30 juin mere tomba et surent se dZfinir les avatars des hommes au
cuisinZ huis clos. Le tireur qui dZlite et le coureur qui rampe. [E] Des
assassins des |%oches la queue gicle ou pendouille |Qarc ou la deapdade le
clivage par nature ils sont donc ainsi vous dis-je il vaut mieux se mZfier.
Que ce fzt inconscient ou organelle haineuse sa perception des hommes
sOaurZola vengeance mZfiance mZpris ombrelle chinoise papier crepZ. Sa
rage envers les fils qui tous Ztaient Casn se pliera dZsormals une regle
physique. [E] Selon la loi en cours le nombre de mises ~ mort dans le
processus amoureux double ~ chaque nouvelle proie. Car quand |Oenfant
fut grande car quand IQenfant fut moi il Ztait IZgitime qu®on les fasse tous
payer(Delaume, 2001, p.75-76).

COQest " partir de la tuerie que ChloZ dZfinit son regard sur les hommes,
Cles avatars des hommes au cuisinZ huis clBsselon les caractZristiques
dominantes des deux hommes prZsents au moment du dramée pere

et le grand-pere. Le premier est un @ssassik, le second un Qoché&.
COQest par induction que sOorganise le raisonnement de ChloZ pour-catZ
goriser les hommes, donc dOapres son eporience Les hommes sont
dZsignZs par IOexpressiote€ fils qui tous Ztaient Cask : les hommes
sont associZs "~ Caen, personnage biblique qui apres avoir tuZ son frere
est considZrZ comme le premier meurtrier de IOhistoire par la Bible.
Pour ChloZ, la figure de |Oassassin renvoie au perie nom QCasnkE
symbolise ce pere. La narratrice effectue donc un transfe#t de son
pere envers toutes les personnes du meme sexe que lui et adopte une
posture misandre. Dans la dernisre phrase de |Qextrait citZCg quand
IOenfant fut grande car quand IQenfant fut moi il Ztait IZgitime qu®on les
fasse toupayeE, la mise en italique du verbe gayerE insiste sur la
polysZmie du terme telle quOexploitZe dahes Mouflettes dOAtrofas
effet, dans le premier texte de IQauteure, il est question de la prostitution
du personnage ChloZ qui ainsi fait @ayerE les hommes de manisre
littZrale, mais aussi, expose un dZlire meurtrier, illustrant IOemploi
figurZ du verbe. Il est dQailleurs prZcisZ dans ce roma@COest I0his
toire dOune petite fille qui avait perdu sa maman et qui voulait ch%trer
les ogresE (Delaume, 2000, p33). Le mode dOZnonciation de ChloZ ici
renvoie au conte du fait de la prZcision donnZe,est IOhistoire Eeet

10 Jeanne Defontaine explique que le ©rme de transfert dZsigne tout dOabord un processus qui se
dZveloppe sous la forme dOune erZtmon et dont le contenu est un dZni infantile inconscient. Le
transfert est une reviviscence dOune situation appartenant au passZ mais vZcue au pEZggafon
taine, 2007, p.57).

11 ¢JOai gagnZ ma vie comme branleuse. On appelle «a h™tesse dg ba51. LOauteure utilise ici
une paradiastole, cOest-"-dire quOelle dZsigne un meme rZfZrent, IOexpZrience de la prostitution,
selon deux points de vue. Le premier, qui est le sien, est volontiers vulgaire et dZcrit son travail
de maniere objective; le second semble stre construit comme un euphZmisme, dZtournant ainsi la
dimension dZrangeante que peut avoir la prostitution.
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de la rZfZrence "~ un personnage propre aux contes fantastique®ogre.
Bruno Bettelheim signale que

Pour pouvoir rZgler les problemes psychologiques de la croissance (cOest-
“-dire surmonter les dZceptions narcissiques, les dilemmes Idipiens,
les rivalitZs fraternelles stre capable de renoncer aux dZpendances de
IOenfanceaffirmer sa personnalitZ, prendre conscience de sa propre
valeur et de ses obligations morales), IC)epfant a besoin de comprendre ce
qui se passe dans son inconscient. [E] LOenfant transforme en fantasme
le contenu de son inconscient, ce qui lui permet de mieux lui faire face
(Bettelheim, 1976, p.17).

Les fantasmes de IQenfant sonis§us de certains ZIZments du conie
(Bettelheim, 1976, p.17). Ici, la narratrice formule son histoire du point

de vue du moi de son enfance, ce qui justifie IOemploi dOune narration
qui rappelle IOunivers du conte. DOailleurs, il est intZressant de noter
que, dOune certaine maniere, la catZgorisation des hommes quOopere
ChloZ se rattache au fonctionnement du personnage dans les contes
o+ Ctous les personnages correspondent ~ un typeils nOont rien
dOuniqu& (Bettelheim, 1976, p19). DansLes Mouflettes dOAtropO®st

le pere qui dZfinit le type et les hommes rencontrZs par la narratrice
sont assimilZs " celui-ci, ~ un @greE. Ainsi, suite ~ un dZlire issu dOune
expZrience amoureuse traumatique, la narratrice propose dO&Zmasculer
tous les hommes (Delaume, 2003 [2000], (182-183) et dZcrit un objet
quQelle aurait crZZ pour y parvenirle CBito-ExtracteurE (Delaume,
2000, p.58). Des citations de ValZrie Solanas sont alors introduites
dans le texte. Mentionnons-en une CEn baisant le systeme " tout bout

de champ, en dZtruisant la propriZtZ de fason sZlective et en assassi
nant, une poignZe de Scum peut prendre le contr™le du pays en IOespace
dOun ak& (Delaume, 2000, p172).

Dans sonScum Mamfestlo’alZne Solanas dZveloppe, dans une pers
pective fZministe sZparatiste, des theses qui pr’™nent une rZvolution des
femmes par IOextermination des hommes, pour aboutir ~ une sociZtZ
dOoe seraient ZvincZs le travail, les valeurs bourgeoises et la consom
mation "~ outrance. Elle dZfinit dOailleurs IOhomme commar@ femme
manquZe, une fausse couche ambulante, un avorton congZnital
(Solanas, 1968, p4); le terme C,ScunE renvme“lOacronymeSbmety for
Cutting Up Men E. Cependant, le dZlire misandre de ChloZ est dZclen
chZ par une crise de jalousie paroxystique provoquZe par uneefation
sentimentale toxiqueE (Delaume, 2010, p83) avec un homme. Ainsi
les revendications extrZmistes de la narratrice ne semblent-elles pas
dZcouler dOune rZflexion raisonnZe ni stre des propositions authen
tiques, mais sOassimileraient plut™t ~ des perturbations psychologiques
engendrZes par des ZvZnements pZnibles. Cependant, il se dessine des



92

En territoire fZministe : regards et relectures

lors dans le texte un fZminisme, meme si celui-ci revst une forme des
plus extremes et controversZes.

La seconde forme de fZminisme qui se dZvoile darises Mouflettes
dOAtropast un fZminisme pro-sexe fondZ, notamment, sur la recen
naissance de la prostitution. ChloZ Delaume integre alors dans son
rZcit de IO€xpZrience prostitutionnelleE (Delaume, 2010, p84)
quelques remarques sur la prostitution et plus largement sur la place de
la femme dans la sociZtZ actueltt Comme Qla prostitution est un lieu
de controverse et de contr™Ie (Pheterson, 2007, [l81) dans lequel
certains voient un dZvoiement du fZminisme par |Qindustrie du sexe
qui transforme le droit de disposer de son corps en droit de le vendre
(Legardinier, 2007, p.177) et que dOautres IOassimilent ~ des relations
sociales (Pheterson, 2007, 1.80), il est intZressant de citer quelques
passages dellouflettes dOAtropos sujet:

Seule la catinsocialisZest la misere des courtisanes. Bourgeoise entrete
nue au terme contractuel dOun mariage daison Poule pondeuse aliZnZe
au foyer. Femme vaillamment harnachZe ~ son poste dOemployZe. Bimbo
rose immolZe au phallogocentrisme. Intellectuelles facZtieusement Zcar
telZes au supplice de la roue, sOimaginant ainsi aristocratiquement livriZes
au Spectacle. TouteZchangent leur corps contre une rZtrit@tiGelle soit
factuelle ou symbolique. Mais, outre le fait quOelles se prostituent en le
niant, ou, plus grave, sans en avoir conscience, elles participent de leur
plein grZ ~ la dZbilisante domination masculine et capitaliste. Elles nour
rissent les clichZs de cette hZgZmonie, et pire, sOactivent ~ la conservation
de |Qespece et du systeme. (Delaume, 2000,189)

La narratrice, ChloZ, fait ici IOZnumZration des diffZrents archZtypes de
femmes qui peuvent se rencontrer dans la sociZtZ actuelle, notamment
la femme au foyer ou la femme issue dOun milieu aisZ qui rZalise un
Cmariage deraisorE. Selon elle, la nature des actions effectuZes par
chacun de ces types est assimilable ~ de la prostitution, du fait que
CtoutesZchangent leur corps contre une rZtributiatZ rielle ou de |Qordre
du symbole : les femmes deviennent des €atin[s] socialisZe[$. Le
probleme serait alors leur participation ~ une sociZtZ inZgalitaire fondZe
sur la @omination masculine et capitalistée. LOutilisation de 10adjectif
CdZbilisanteE pour qualifier cette domination illustre la condamnation
de ChloZ envers ce systeme. Sont ici dZfendues des theses fZministes
radicales qui associent des rapports de genre " des rapports Zceno
miques: la femme, en ne cherchant pas ~ sOZmanciper de la place qui
lui est imposZe par la sociZtZ patriarcale, maintiented clichZs de cette
hZgZmonieE et contribue " la prZgnance dOun modsle Zconomique

12 |l faut cependant prZciser que la question de la prostitution est ici abordZe " partir dOune pratique
de la prostitution QiZsirZeE et non pas imposZe par quelque rZseau.
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considZrZ comme inZgalitair&. La critique de notre sociZtZ formulZe

est donc double: cOest une condamnation dOun systeme sexiste ainsi
que dOun systeme Zconomiquement gZnZrateur dOinZgalitZ. Elle pr’™ne
de manisre hyperbolique la place de la prostituZe

La pute Zchange son corps et son temps, mais ne se laisse pas pourrir
de IOintZrieur, elle qui entretient pourtant avec les donnZes capitalistes
les rapports les plus directs, elle qui y est plus exposZe que quiconque.
IsolZes, rejetZes par les morales, reniZes par |OZtat civil, les prostituZes
ont au moins compris quelque chose leur douleur nOest basZe que sur
une usure corporelle, et certainement pas sur leur bannissement dOune
sociZtZ quQelles mZprisent (Delaume, 2000190).

Cette condition est mise en valeur par ChloZ du fait que, marginalisZe
par rapport aux Qnoralesk et ~ ¢OZtat-civi, elle ne sOintegre pas dans
le systeme actuel qui est sZverement condamnZ . Ce serait le mZpris
de cette sociZtZ qui pousserait une prostituZe "~ agir de la sorte afin de
ne pas y stre insZrZe CAucun Grand Capital ne peut nous pervertirE
(Delaume, 2000, p.188).

Si ChloZ Delaume ne revendique pas de crZer une Tuvre fZministe,
elle y integre cependant certains discours relatifs ” la place de la femme
dans la sociZtZ ainsi quO" la thZorie des genres. Par la mise en rZcit
dOexpZrience et dDanalyse, son travail est alors ancrZ dans une rZflexion
fZministe. Elle se place dans la lignZe dOune proposition ZlaborZe par
Luce Irigaray ~ propos de tout discours sur les femmes

LOenjeu nOest pas dOZlaborer une nouvelle thZorie dont la femme serait
le sujetou |@bjetmais dOenrayer la machinerie thZorique elle-meme, de
suspendre sa prZtention " la production dOune vZritZ et dOun sens par
trop univoques (Irigaray, 1977, p.75).

En effet, ChloZ Delaume ne propose pas un discours figZ sur les femmes,
mais, " partir dOune mise en rZcit de certains themes qui lui sont associZs
ou par |Oapplication de la thZorie de la performativitZ des genres " |Gana
lyse de sa pratique, elle relaye diffZrents aspects de la question fZministe
actuelle. Cet usage du discours thZorique dissous dans la littZrature-rap
pelle une remarque de Gilles Deleuze

Une Tuvre dDart vaut mieux quOun ouvrage philosophiquecar ce
qui est enveloppZ dans le signe est plus profond que toutes les signifi
cations explicites. Ce qui nous fait violence est plus riche que tous les
fruits de notre bonne volontZ et plus important que la pensZe, il y a ce
qui donne " penser (Deleuze, 1964, p4l).

13 Nous pensons ici aux analyses de Christine Delphy gui applique le concept marxiste denGde:
de production E aux rapports domestiques. Elle synthZtise sa pensZe air@i est "~ peu pres aussi
juste de dire que les femmes de bourgeois sont elles-memes bourgeoises que de dire que IOesclave
dOun planteur est lui-meme planteut (Delphy, 1998, p50).
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ChloZ Delaume, par IQaccumulation de diffZrentesigppes discur
sivesE (Foucault, 1994, p821) qui relevent dOune pensZe fZministe,
donne alors ~ penser, de maniere dZtournZe, la condition de la femme
dans la sociZtZ ainsi que la notion de genre, quQil soit sexuel ou littZraire.
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La BitLit et ses stratZgies
de contournement

des cadres patriarcaux
pour dire la fZminitZ

’intérét de la littérature pour les vampires

s’est développé au cours du dix-neuvieme

siecle, dans la tradition germanique puis

la littérature victorienne ; cette derniére
voyait notamment dans le personnage du vampire
un moyen d’évoquer la sexualité tout en respectant
les regles de morale et de bienséance qui régissaient
les romans de I’époque. La figure du vampire connait
aujourd’hui un regain d’intérét marqué, notamment
grace a la «Bit Lit», un courant littéraire qui s’est
fortement développé ces derniéres années; plus d’un
siecle apres Carmilla et Draculg les romans de Bit Lit
connaissent en effet un succes croissant : signalées au
grand public par Twilight!, qui tient un role a part dans
cette littérature, de nombreuses sagas ont pris de 'impor-
tance (on pensera notamment aux Vampire Diariess The

1 Il est possible de voir la source de ces romans dans la série télévisée Buffy the
Vampire Slayemais je choisis ici de me concentrer sur les textes plutot que
sur les autres genres qui pourraient y étre associés.

Hanser, Gaiane. «La Bit Lit et ses stratégies de contournement des cadres patriarcaux pour dire
la féminité », En territoire fZministeegards et relectufésstureQ012, p. 97 a 112.



98

En territoire fZministe : regards et relectures

Southern Vampire MysterieAnita Blake Vampire Executioneu encore ~
The Hollows Le nom de ce genre littZraire est formZ dett E, venant

de IOangIa|sb11e E (mordre) et @t E (pour QittZratureE), et IOassocie " la
Cehick lite (cette @ttZrature pour nZnette€ trouvant ses fondations dans
Bridget JonesOs DiaBe courant littZraire, appelZ Gampire romanceE
dans les pays anglo-saxons, participe de plusieurs genres, mais est gZnZ
ralement rattachZ " la Gantasy urbaineE ou la @aranormal romance’E.
Ces romans mettent en scene la rencontre dOune hZroene humaine et
de la sociZtZ surnaturellzdans un cadre spatio-temporel contemporain,
mais modifiZ par des composantes fantastiques. lls sont Zcrits du point
de vue de IOhZroene, dans des rZcits racontZs " la premiere personne ou
adoptant une focalisation interne leur tonalitZ souvent humoristique

et confidentielle, ainsi que IOimportance des prZoccupations person
nelles (telles que les relations amoureuses, les rZgimes, la mode...) sans
liens avec le fantastique, facilitent IQidentification dOun lectorat fZminin
au personnage principal.

On pourrait croire a priori que la considZration premiere de laBit
Lit est une exploration du soi par opposition aux crZatures surnatu
relles, cet autre ultime que reprZsentent les monstres, cOest-"-dire une
dZfinition de IOhumain par rapport au non-humain. Si cette bipolari
sation est omniprZsente dans ces romans, le choix du surnaturel est
pourtant essentiellement un moyen dQinterroger, par des procZdZs de
dZtournements et de dZplacements, la notion de fZminitZ. Le vampire
y est certes toujours une crZature fascinante, dangereuse et mystZ
rieuse, incarnation ambigu* tant dOfros que de Thanatos. COest cepen
dant sur les hZroenes que sont dZsormais centrZs les rZcits, par le biais
de la premiere personne ou de la focalisation interne le choix dOun
point de vue fZminin influence alors tant la forme de ces romans que la
perception quOen ont les lectrices, encouragZes par diverses stratZgies
narratives ~ sOidentifier aux hZroenes. Ce changement de perspective
constitue la diffZrence essentielle entre IBit Lit et les autres genres
romanesques mettant en scene des vampiredl est encore peu ZtudiZ
par la critique littZraire, alors quOil constitue une des clZs de comprZ
hension du genre.

En Ztudiant les themes et les structures de ces romans, on sOaper
«0it que, maIng une apparence de grande libertZ, ils font en fait appel
" des stratZgies narratives de dZtournement et de contournement
des normes patriarcales qui rappellent celles des rZcits fZminins plus

2 \oir http:/Awww.bit-lit.net/Le_monde_de_la_bit_lit/Quest-ce_que_la_bit_lit.html .
3 Le nom meme de Bit Lit rattache ce genre " la figure du vampire, qui reste omniprZsente meme si
certains romans mettent en avant dOautres crZatures surnaturelles.
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anciens*, notamment des lors quOil est question dOZvoquer la fZminitZ.
Cette Ztude cherche ~ analyser ce paradoxe entre une Zmancipation
apparente de la parole fZminine et les ambigustZs omniprZsentes dans
son expression. Pour comprendre dans quelle mesure les spZcificitZs
de laBit Lit permettent une exploration diffZrente de la fZminitZ, nous
verrons comment le choix dOune hZrosne situZe en marge de la sociZtZ,
entre IOhumain et le monstrueux, constitue un dZplacement dans un
cadre surnaturel des interrogations ~ propos du r™le de la femme dans
notre sociZtZ nous analyserons ensuite IQinfluence des composantes
surnaturelles de ces rZcits dans le traitement dOinterrogations essentiel
lement fZminines telles que la maternitZ, avant dOZtudier IOambigustZ de
la revendication au droit dOune sexualitZ fZminine que semblent pro
mettre ces romans.

Des hZroenes " la marge

Contrairement ~ Draculg ~ Interview With the Vampim une grande
partie de la fiction mettant en scene des vampires, les romans dit Lit
sont centrZs sur les hZroenes humaines et non sur les vampires

[Cles monstres qui font saturer la fantasy urbaine ne sont pourtant pas

les figures prZdominantes des romans qui les mettent en scene, meme
sQils sont omniprZsents. En effet, le vampire sOest vu dZtr™nZ par des Van
Helsing en jupons qui, non contentes de le traquer, se sont aussi mis en
tete de le sZduire. Les tueuses de vampires et autres exZcutrices sont
devenues, depuis une dizaine dDannZes, aussi cZlebres que leurs proies
(Dabat, 2010, p.9).

Les ZvZnements prZsentZs par les romans sont bien pereus par le biais
de protagonistes fZminines, la plupart du temps des jeunes femmes indZ
pendantes, pleines de charme, dOesprit et dOZnergie, dont le point de vue
informe les rZcits. En dZpit de leurs qualitZs, elles se situent ~ la marge
de la sociZtZ dans laquelle elles vivent, et se dZfinissent des le dZpart par
une interrogation sur leur rapport ~ la norme et sur leur place dans la
sociZtZ. Isabella Swan, IOhZroeneeilight, rZsume ainsi sa situation

All the kids here had grown up togetherN their grandparents had been
toddlers together. | would be the new girl from the big city, a curiosity,
a freak.

Maybe, if | looked like a girl from Phoenix should, | could work this to my
advantage. But physically, 1Od never fit in anywhereshoulde tan, sporty,
blond N a volleyball player, or a cheerleader, perhap& all the things that
go with living in the valley of the sun.

4 Je pense ici " la littZrature victorienne, dont les stratZgies de contournement des normes patriar
cales par des auteurs fZminins ont ZtZ analysZes par Sandra Gilbert et Susan Gubar d&ies
Madwoman in the Attic.
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Instead, | was ivory-skinned, without even the excuse of blue eyes or red
hair, despite the constant sunshine (Meyer, 2005, B-9).

La jeune femme se dZfinit elle-meme par le terme ffeakE, sOassimilant
au monstre avant meme sa rencontre avec le surnaturel, comme si la
diffZrence par rapport au groupe Ztait en soi dZviance, voire perversion.
On pourrait croire que ces interrogations sur sa place et son apparte
nance sont liZes ~ une angoisse adolescente plus gZnZrale, si on ne les
retrouvait pas chez la plupart des hZroenes, "~ des degrZs divers. Sookie
Stackhouse, IOhZroene dde Southern Vampire Mystefi@saga roma
nesque ayant inspirZ la sZrie tZIZvisZ&@e Blood E), est de meme en
marge de sa communautZsi elle est connue de tous, est employZe dans
le bar de sa ville et se situe de ce fait au clur de la vie sociale, elle est
considZrZe comme Ztrange et tenue " IOZcart par les gens, un phZno
mene quOanalyse ainsi Sabrina Boyer

If the abject is the place where meaning collapses, then Sookie is that
fragmentation within Bon Temps; the locals have guessed that there is
something unique or at least different about Sookie, though they are not
willing or able to understand/admit what the difference is. Since she can
read minds and disrupts what the people of Bon Temps consider Onor
malO or even Oof GodO, then Sookie is a blasphemous representationN
particularly since she is a womanNof what humans should not be. Sookie
does not fulfill the expectations her gender might indicate, particularly
within a Southern small town context (Boyer, 2011, p31-32).

Incapables de correspondre aux normes de leur communautZ, les
hZroenes deBit Lit Zprouvent de la difficultZ ~ trouver leur place, et sont

" la recherche de ce que Bridget Jones appelle unganille urbaineE,

un groupe capable de les intZgrer, et auquel elles auraient le sentiment
dOappartenir vZritablement. Ceci les prZdispose aux rencontres avec le
surnaturel, lesquelles leur donnent acces ~ des groupes qui fonctionnent
selon des regles diffZrentes.

Une explication aux difficultZs dOintZgration des hZroenes B Lit
tient au fait quOelles se situent en fait ~ la frontisre entre les mondes
humain et surnaturel: ces romans sont des romans dQinitiation, dans
lesquels les hZroenes apprennent " reconna’tre leur humanitZ tout en
acceptant que celle-ci ne suffit pas " les dZfinir. En effet, ~ IOexception
dOlsabella Swan ces hZroenes sont dotZes daptitudes qui les inscrivent
dZj" partiellement dans la sphere surnaturelle, et expliquent le malaise
de leur propre sociZtZ humaine. Sookie Stackhouse est tZIZpathe, une
capacitZ qui I0implique dans la sociZtZ vampirique plus quQelle ne le sou
haiterait au dZpart, puis IOamene ~ se demander si elle est vZritablement

5 Elle prZsente cependant une tres grande tolZrance par rapport au surnaturel, et est de plus le seul
personnage dont le vampire tZIZpathe Edward Cullen ne peut lire les pensZes.
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humaine. Anita Blake, hZroene Zponyme de la sZrie Zcrite par Laurell
K. Hamilton, est une exZcutrice de vampires mandatZe par IO ftat, mais
Zgalement une rZanimatrice de zombies et une nZcromancienne. Dans
les premiers tomes de la sZrie, elle est considZrZe comme une humaine
au fil des rZcits, cependant, ses liens avec la communautZ surnaturelle
se renforcent, lui apportant des aptitudes qui la rapprochent dange
reusement de la dZfinition dOun vampire. Les divergences entre ces
hZroenes et les humains irmaux E qui les entourent sont essentiele
ment liZes " leurs diffZrences mentales et psychiques, et ne se doublent
de diffZrences physiques quOapres leur inscription plus marquZe dans
la sphere surnaturelle. DansThe HollowsRachel Morgan appartient
des le dZpart au surnaturel, car elle est une sorcierecependant, dans
cette sZrie, les stres surnaturels (lesOptresE, trouvant leur origine
dans IOQutremonde E) sont reconnus et largement intZgrZs ~ la sociZtZ
humaine. Son aptitude " la magie ne suffit donc pas " la mettre au ban
de la sociZtZ. En revanche, elle a subi Ztant enfant une manipulation
gZnZtique qui lui permet de ma’triser non seulement la magie de terre
et la magie des lignes (les seules magies " la disposition des sorcieres),
mais Zgalement la magie dZmoniaqueprogressivement, les romans
sOinterrogent sur son humanitZ tandis quQelle acquiert des aptitudes qui
IOassimilent ~ un dZmon. Comme les autres hZroenes, elle est caractZ
risZe par sa situation intermZdiaire entre IOhumain et le monstrueux
et son inscription partielle dans le fantastique. Comme IOexplique
\eronica Hollinger, la figure du vampire, par sa capacitZ ~ dZconstruire
les frontieres®, est la plus ~ meme de canaliser leurs interrogations sur
leur position ” la frontiere entre deux mondes :

[The vampire] is the monster that used to be humanit is the undead
that used to be alive it is the monster thatlooks like ug-or this reason, the
figure of the vampire always has the potential to jeopardize conventional
distinctions between human and monster, between life and death, between
ourselves and the other. We look into the mirror it provides and we see a
version of ourselves. Or, more accurately, keeping in mind the orthodoxy
that vampires cast no mirror reflections, we look into the mirror and see
nothing butourselves (Hollinger, 1997, p201; IOauteur souligne).

Le choix dOhZroenes en partie surnaturelles facilite encore davantage le
phZnomene dOidentification aux vampires, puisque ces hZroenes se recon
naissent dans ces crZatures qui semblent humaines sans [O-tre rZellement.

6 CThe potential inherent in the archetype of the vampire, one of our most long-lived cultural icons,
to function effectively as a metaphor for certain aspects of postmodernity is particularly striking.
One result of the legitimation crisis has been the way in which certain previously sacrosanct boun
daries N political, philosophical, conceptual, ethical, aestheti®\ have tended to become proble
matized; postmodernism has undertaken to undermine and/or deconstruct innumerable kinds of
inside/outside oppositional structure& (Hollinger, 1997, p.201).
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La figure du vampire est de plus au service du questionnement sur
la place des hZroenes dans la sociZtZ, qui correspond ~ un besoin de se
dZfinir selon IQopposition entre humain et monstrueux dans le cadre du
fantastique, mais se double en filigrane dOinterrogations plus concrstes,
dans lesquelles les lectrices pourront se reconna’tre. [Bé Lit, comme
je 10ai signalZ en introduction, constitue une variation de tick lit;
plus que sur la relation romantique entre IOhZrosne et un vampire, cOest
sur la construction de IOhZroene en tant que femme que se concentrent
les histoires. Ce dZplacement du centre dQintZrst vers le dZveloppe
ment personnel de IOhZroene est caractZristique deAik /it :

In chick texts [E] the romantic relationship is often given much less
narrative and emotional weight than the heroineOs own experiences
and her relationships— both platonic and sexual— with other character
(Rochelle Mabry, 2006, p.200).

Dans ces romans, les hZroenes sont partagZes par les exigences contra
dictoires que semble leur imposer la pression socialeslles essayent de
rendre compatibles le succes professionnel et une grande disponibilitZ
pour leur famille, IOambition et la modestie, une certaine indZpendance
Zmotionnelle et la recherche dOun partenaire dans une sociZtZ oe le
mariage et la crZation dOune cellule familiale permettent de valider leur
fZminitZE Le dZplacement de ces interrogations dans un cadre surna
turel, de manisre analogue aux dZplacements opZrZs par le choix de
IGexotisme, permet de verbaliser indirectement le sentiment dOexclu
sion que peuvent ressentir celles qui ne peuvent pas valider la totalitZ
de ces criteres. Les hZroenes dehick /it parviennent avec plus ou moins

de succes ~ jongler avec ce quOon attend dOelles, les rebondissements
des rZcits Ztant fonction des changements de leur positionnement par
rapport aux exigences de la sociZtZ. Les hZroenes 8é Lit sont sou
mises aux memes attentesle choix de leur attribuer des caractZris
tigues surnaturelles peut alors se comprendre comme un moyen de
dZnoncer la pression quQelles ressenterseules des femmes surhu
maines seraient capables de rZpondre " la pression sociale. De plus,
le choix des auteurs de leur donner pour compagnon un vampire leur
offre un miroir au sein du texte:

If the contemporary, heterosexual woman finds herself flummoxed in
the face of all the various roles, often at odds with each other, that she
must play NNprofessionaI, partner, mother, never-aging vixen, moral
leader, etc. N then it only makes sense that her fantasized mate must
also negotiate a highly convoluted personality. Vampire boyfriends are
noteworthy for their extraordinary ability to be all things at once, embo
dying masculine ideals from multiple classes and eras, for multiple age-
groups and subcultures, offering an array of characteristics and abilities
from which their human girlfriends (or reader proxies) can choose as
they grow and develop themselves (Mukherjea, 2011, 4.1).
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LOinscription de IOaction dans un cadre non rZaliste est un moyen de
souligner IOimpossibilitZ pour le lectorat de sQidentifier entisrement aux
hZroenes et de reproduire leurs actions, dans le domaine du surnaturel
Zvidemment, mais aussi dans ce qui concerne la vie courante.

Des interrogations propres aux femmes

Les questionnements des hZroenes dgit Lit sur leur humanitZ
amenent ces dernieres, de manisre corollaire, ~ sQinterroger sur leur
fZminitZ et leur relation au fZminisme. En effet, leurs relations aux
vampires sOinscrivent souvent dans une dichotomie entre proie et exZ
cutrice, qui fait pendant au choix entre inscription dans un couple et
indZpendance. Selon Ananya Mukherjea, la relation amoureuse entre
vampire et humaine permet " cette derniere dOoublier, temporaire
ment, ce dernier dilemme:

The human girlfriends in the vampire romances at issue here seem
to want both the approval and security of performing femininity well
and also the augmented independence and options that feminism has
brought many people. To have both seamlessly, it seems, it helps to have
a supernatural lover, one who is simultaneously very much of the past
and of the future, but present in the present (Mukherjea, 2011, @).

Ces interrogations sur le r™™le de la femme dans la sociZtZ se cristallisent
en partie dans ces romans " travers la question de la maternitZ, qui
revient dans la plupart des romans daBit Lit. Les crZatures surnatu
relles fZminines qui entourent les hZroenes sont caractZrisZes en partie
par le fait quOelles ne peuvent pas enfantetes vampires sont figZes en
dehors du cycle menstruel, les mZtamorphes ne peuvent gZnZralement
pas mener une grossesse " terme lorsquQelles sont contraintes de se
transformer " la pleine luneE Les hZroenes, meme humaines, sont Zga
lement confrontZes aux limites imposZes par le surnaturel lorsquOelles
envisagent dOavoir un enfant avec des crZatures surnaturelles mascu
lines; dans les romans de Laurell K. Hamilton, les fitus engendrZs
par un vampire® ou un mZtamorphe sont susceptibles de prZsenter le
Csyndrome de VladE ou le @yndrome de MooglieE, et sont alors non
viables®. Les narratrices soulignent IOimpossibilitZ pour les hZroenes,

7 Les propriZtZs des crZatures surnaturelles varient selon les auteurs, mais celles concernant la
maternitZ sont souvent les memes quel que soit le roman. DaByeaking Dawppar exemple, Leah
Clearwater, une loup-garou dont le cycle menstruel sOest arrstZ, commente ainsi sa positigtdm
talking about being a genetic dead ené, gOm menopausal. IOm twenty years old and IOm meno
pausalE; ~ un personnage masculin qui sOZtonne et souligne quOil ne lui connaissait pas dOinstinct
maternel, elle rZpond € just want the options | donOt have, Jacob. Maybe, if there was nothing
wrong with me, | would never give it a thoughtE (Meyer, 2008 p.317 p.318; p.319).

8 Curieusement, les vampires hommes ne sont pas soumis aux memes impossibilitZs que les vam
pires femmes et sont capables de procrZer, notamment dans les romans de Laurell K. Hamilton ou
Stephenie Meyer.

9 Ces deux syndromes, qui peuvent se manifester dans le cas dOune paternitZ surnaturelle, modifient
la durZe de gestation et la croissance du fitus, et entra’nent gZnZralement une fausse couche ou la
naissance dOenfants mort-nZs.
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meme celles qui le pourraient, de mener ~ terme une grossesse et de
donner naissance ~ un enfant sain. Rachel Morgan, par exemple, ne
peut avoir dOenfants sans les mettre en dangson explication sQinscrit

parfaitement dans IQunivers surnaturel du roman

| think the elves spelled the demons, magically stunting their kids and
starting the witches, and when TrentOs dad fixed me, he broke the gene
tic checks and balances they put in to keep the demons from having
children. Witches are stunted demons, and now demons can come from
witches again. From me (Harrison, 2008, p481).

Ses enfants seraient chassZs et tuZs comme le sont les dZmons, eu kid
nappZs pour stre emmenZs comme esclaves dans I0Outremonde. Les
composantes surnaturelles du roman justifient ici quOelle continue °
mener une existence indZpendante, sans modifier sa fason de vivre,
soit celle dOune jeune chasseuse de primes prenant en charge des mis
sions dangereuses et vivant en collocation avec une vampire bisexuelle
et une famille de pixies®. Ce phZnomene est courant dans Iait Lit :
rares sont les hZroenes qui font directement le lien entre leur mode de
vie et IOimpossibilitZ dOavoir des enfants sans attribuer cette derniere
aux ZlZments surnaturels de leur existence.

COest cependant le cas dOAnita Blake, qui avance une explication
sans rapport avec le surnaturel, et envisage les dangers de la grossesse
pour elle-meme au moins autant que pour le fitus. Elle considere quOun
enfant reprZsenterait une menace pour la manisre dont elle se dZfinit et
dont sa vie sOZquilibre, et IOexplique en ces termes ~ un de ses amants
qui lui propose de 10Zpouser lorsquOelle a du retard dans ses regles

[Y]ouOre siill trying to take away my life. To take away who | am. [E] |
may be pregnant and suddenly you want me to marry you, and give up
being a federal agent. We arenOt even sure there is a baby, and youOre
already trying to impose your idea of what our life should be on me. [E]

Do you think just because | have a baby 10l become this other person?
(Hamilton, 2006b, p. 158)

De nombreux textes font le choix dOune expression moins directe, et
utilisent la mZtaphore de IOenfant vampire pour traduire ces angoisses.
Breaking Dawnle dernier roman de la tZtralogie deTwilight, prZsente

la grossesse de Bella, enceinte ~ dix-neuf ans dOune crZature hybride,
mi-humaine mi-vampire. Le fitus cro’t ~ une vitesse anormale, et la
jeune femme manque de mourir au cours de sa grossesselle ne sur

vit ~ la naissance quOen devenant elle-meme vampire, cOest-"-dire en
renoneant ~ son humanitZ. Une fois dZbarrassZe des peurs de la gros
sesse, IOhZrosne conna’t avec son enfant une relation de pure fZjicitZ
le fantastique permet ici dOexprimer, ~ travers la figure du vampire, les

10 Les pixies sont des crZatures du folklore britannique, assez proches des fZes par leurs caractZristiques.
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craintes dOhZberger un autre otre, prZsentZ comme un corps Ztranger,
en son sein. Les craintes concernant la maternitZ ne se limitent cepen
dant pas au temps de la grossesse, et le vampirisme sOapplique Zga
lement ~ I0expZrience de la maternitZ apres la naissance des enfants.
Certaines nouvelles du recueiNight Bitesnotamment, utilisent le trope

du vampire pour traduire la peur dOetre absorbZe par 10«tre auquel on
a donnZ la vie. La nouvelle de Susanna J. Sturgis dZcrit ainsi les senti
ments dOune femme qui vient dOapprendre quOelle est enceinte

She hated being pregnant. [E] Night and day the alien inside her sap
ped her blood, contorted her body into the cartoonish shape she barely
recognized in the mirror. Terry, once born, had been no less voracious
(Sturgis, 1996, p83).

Bien‘quOiI inclue le terme gien I§ le champ lexical de la nourriture (€ap
pedE, QoraciousE) fait bien rZfZrence au vampire, dans une nouvelle o-
le sang est omniprZsernit.

Plusieurs psychanalystes occidentaux, dont les idZes influencent
encore aujourdOhui notre perception, ont analysZ le caractsre selon eux
Cnon naturelE de la maternitZ. Cristina Mazzoni reprend notamment
les theses de Cesare Lombroso danisa Donna delinquente, la prostituta e
la donna normalersquQelle Zvoque le traitement de la maternitZ dans la
littZrature contemporaine:

Since motherhood is a physiological need, its absence indicates or
entails pathology. [E] [L]ack of maternal feelings, which impels [some
women] to choose their own beauty over the life of their child, associates
born criminals and prostitutes with savages and members of earlier, less
civilized cultures (Mazzoni, 2002, p124-125).

Les femmes refusant dOavoir des enfants Ztaient autrefois prZsentZes
comme monstrueuses, et les romans dgit Lit semblent offrir une
littZralisation parodique de cette idZe. Les lectrices peuvent, dans ces
textes, sOidentifier aux craintes concernant la maternitZ ressenties par
les hZroenes, tout en les attribuant aux composantes vampiriques et
surnaturelles des romans. LOutilisation du fantastique permet alors
dOZviter, pour les auteures tant que pour les hZroenes ou les lectrices
qui sOy identifieraient, un jugement extZrieur sur leurs propres choix.

La sexualitZ fZminine et ses ambigustZs

Le traitement de la mgternitZ dans ces romans peut en partie «tre
compris dans le cadre dOune approche de la sexualitZ fZminine qui ne

11 Il est possible dOassocier cette crainte de la maternitZ ~ IOidZe que la procrZation utiliserait I0Znergie
nZcessaire " la crZation, comme le suggerent certaines analyses donnZes dnis Giving Birth:
Pregnancy and Childbirth in American WomenOs \(Wi&oGallum-Whitcomb et Tharp, ed., 2000).



En territoire fZministe : regards et relectures

106

serait plus limitZe " la procrZation, mais persue essentiellement du point
de vue des dZsirs et des besoins fZminins. Anita Kiernan voit dans le
traitement de la sexualitZ le point de divergence fondamentale entre les
romances (par exemples celles proposZes par la collection Harlequin)
et les romans dechick lit:

Chick lit, as a relatively new form of romance, offers a more sophistica
ted insight into the lives, loves, and aspirations of the women it speaks for
and to : Canticipating pleasureE has largely been superseded by actively
seeking and experiencing pleasure. And sex, romanceOs new variable,
has heralded a new phase of womenOs fictibirone that raises questions
about how feminine desire is constructed, articulated, and received in
and beyond fiction (Kiernan, 2006, p.208-209).

La Bit Lit offre un parfait cadre pour Ivéexploration dela sexualitZ, car le
vampire depuisDraculaest associZ Ztroitement ™ |IOZrotisme

On y conte en effet les exploits dOun vampire apparemment septuagZ
naire qui pZnetre la nuit dans la chambre de jeunes filles innocentes
ou de jeunes Zpouses afin de les sZduire et de les conduire ~ leur perte.
Certains passages ont un caractere ouvertement Zrotique, comme celui
o Jonathan Harker rencontre les trois ma’tresses de Dracula et semble
pret ”~ succomber aux tentations de la chair, oubliant sa fiancZe Mina qui
I@attend en Angleterre, ou encore celui o- la douce Lucy devenue vam
pire devient une sorte de monstre lascif qui tente de sZduire son fiancZ,
Arthur Holmwood (Marigny, 1997, p. 24).

Il reste donc gZnZralement IQobjet du dZsir, et est explorZ en tant que
tel du point de vue de I0hZrosne, dans des romans qui marquent la
plupart du temps un passage dOune sexualitZ hZsitante ~ une sexualitZ
parfaitement Zpanouie. Dandead Until Dark Sookie Stackhouse perd

sa virginitZ dans les bras dOun vampireette rencontre lui ouvre les
portes du plaisir quOelle ne pouvait trouver avec des humains, dans
une ville au nom annonciateur de Gon TempsE. De meme, Anita
Blake, qui avait renoncZ au sexe avant le mariage suite ~ une expZ
rience malheureuse avec un humain, redZcouvre la sexualitZ dOabord
avec un vampire, puis avec un certain nombre dQautres crZatures-fan
tastiques. Le changement est tel que les aptitudes vampiriques quOelle
gagne au contact de la sociZtZ surnaturelle font dOelle une succube,
qui doit se nourrir dOZnergie sexuelle pour assurer sa propre survie et
celle de toutes les personnes avec qui elle a un lien mZtaphysiqualle

qui refusait le sexe sans engagement se voit contrainte par des forces
surnaturelles ~ multiplier ses partenaires pour subvenir ~ ses besoins
vitaux. La sexualitZ est littZralement prZsentZe comme une force vitale,
nZcessaire ~ son bien-+tre comme " celui de ceux qui IOentourent

I&d inherited some [vampire] abilities. One of those abilities was the
ardeur It was as if sex were food, and if | didnOt eat enough | got sick.
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That wasnOt so bad, but | could also hurt anyone that | was metaphysi
cally tied to. Not just hurt, but potentially drain them of life (Hamilton,
20064, p.11).

Les hZroenes se voient poussZes par des contraintes extZrieures ~-assu
mer leur sexualitZ et ~ admettre des relations en dehors du mariaéfe
I©Zvolution des romans dans une meme saga montre gZnZralement une
gene initiale, que les contraintes surnaturelles poussent les hZrosnes
~ surmonter, laissant graduellement place ~ une reconnaissance
de leur plaisir. Les romans deBit Lit valident ce choix par un biais
inattendu, car les hZroenes sont soutenues tout au long des rZcits par
leur foi. Sookie Stackhouse prie rZgulisrement et souligne que sa foi
nOest pas incompatible avec sa frZquentation de vampires (et sa sexua
litZ); Rachel Morgan vit dans une Zglise et est protZgZe des dZmons
lorsquQelle se trouve sur un sol sanctifiZnita Blake reste protZgZe
de certains pouvoirs vampiriques lorsquOelle porte une croix. La foi de
ces hZroenes est gZnZralement la foi chrZtierffeil est donc important
quQelles restent protZgZes par leurs croyances alors meme que, selon
leur religion, elles vivent dans le pZchZ. Le romaBlue Moorse termine

sur un commentaire dOAnita Blake alors quQOelle vient de vaincre un
dZmon gr%.ce " sa fai Cl faced a demon with my faith and prayer.
Does that mean God has forgiven my sins? | donOt know. If He has
forgiven me, HeOs more generous than | aEn(Hamllton 1998, p.418).

Ce commentaire souligne la notion de culpabllltZ la distance par rap
port ~ la norme (qui passe tant par la sexualitZ que par les liens avec
le surnaturel) est angoissante car associZe ~ un pZchZ. La protection
religieuse " IQluvre dans ces romans, intervenant hors des institutions,
semble fonctionner comme un moyen de dZculpabiliser la sexualitZ,
quOil sOagisse de celle des hZroenes ou de celle des lectrices qui-sOiden
tifieraient ~ elles dans les passages Zrotiques. La tension entre accepta
tion par une instance divine et rejet par la sociZtZ humaine contribue
cependant ~ IOambiguetZ du traitement de la sexualitZ dans ces romans.

Les romans deBit Lit sont en permanence chargZs dOune certaine
tension sexuellg il est nZanmoins rZvZlateur que les hZroenes choisissent
la plupart du temps pour partenaires des crZatures surnaturelles. Ceci
amene " un traitement particulier de la sexualitZ: si les scenes Zrotiques

12 Une exception notable " cette regle se trouve dan®reaking Dawpla tZtralogie puritaine deTwilight
sOinscrivant en opposition de Bit Lit dans sa globalitZ Edward exige le mariage avant dOavoir des
rapports avec Bella, dans une tentative de protder leurs %omes. 1l rZsiste aux avances insistantes de
la jeune femme, qui est prZsentZe " plusieurs reprises comme gouvernZe par ses hormones.

13 La prZzdominance de la foi chrZtienne sOexplique probablement par le fait que le corpus ZtudiZ ici
est constituZ dOauteurs anglo-saxpdansBlue MognlOhZroene signale que tout signe religieux, quel
quOil soit, protege une personne du moment quOil est soutenu par la: 6 could remember the
LordOs Prayer. A manOs voice echoed mine, then another. | heard someone else doing the OBless
me, oh Lord, for | have sinnedO liturgy. Someone else was praying, and it wasnOt Christian. Hindu,

I think, but every religion has demons. Every religion has prayers. All it takes is faith. Nothing like
a real, live demon to give you some of that old-time religioft (Hamilton, 1998, p.408).
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sont nombreuses, les spZcificitZs impliquZes par le fantastique les dis
tinguent de la littZrature Zrotique plus traditionnelle. Le passage sui
vant, dans lequel Rachel Morgan flirte avec un vampire, permet dOana
lyser ce phZnomene:

His teethwere inches from me. My demon scar pulsed and | held my
breath. [E] | tensed as hislips shifted against my neck [E]. Not knowing
why | did, | sent my fingers gently through his hair, soothing him as his
breathcaressed my demon scar into mounting surges demanding to be
met. [E] | caught a glimpse of tooth then he was too close to see any
thing. Not a shimmer of fear struck me as hé&isseane again, pushed out
by a sudden realization.

He wasnOt after blood [E] Kist wanted sex. And the risk that his desire
might turn to blood catapulted me past my sensibilities and into a rec
kless daring (Harrison, 2005, p400-402; je souligne).

LOZrotisme de la scene est indZniablie plaisir de IOhZroene est liZ ~ deux
composantes principales la possibilitZ dOun glissement du baiser " la
morsure traduite par une focalisation sur la bouche du vampire, et |Qeffet
des phZromones vampiriques sur une morsure faite par un dZmon. La
combinaison de ces deux ZIZments fait graduellement monter la tension
sexuelle, et le chapitre finit par IOZvocation imagZe dOun abandon presque
total, alors que les seules zones Zrogenes mentionnZes sont le visage et
le creux du dos: CHis breath came in strong surges, sending wave after
delicious wave through me from his lips alon& (Harrison, 2005, p402).
LOemploi de la premiere personne du singulier et la focalisation sur les
perceptions de la narratrice facilitent IOidentification, alors meme que les
composantes surnaturelles laissent une libertZ ~ IQimagination du lecto
rat. Cependant, IQinsistance sur des carathristiques fantastiques, que les
lectrices ne trouveront pas dans la vie rZelle, semble les protder dOune
identification trop importante : IOapprZciation des passages Zrothues de
ces romans nOimplique aucune incidence sur leur sexualitZ, ce qui les
protege de jugements moralisateurs extZrieurs. Le fantastique permet
en effet un dZplacement de IOobjet du dZsir sur un plan non reproduc
tible, donnant ainsi IOoccasion de contourner les regles de biensZance
religieuses ou morales visant ~ rZguler la sexualitZ fZminine. De plus,
en mettant en avant les caractZristiques surnaturelles des amants, les
scenes Zrotiques de ces romans semblent explorer les spZcificitZs de
IQacte sexuel avec des crZatures fantastiques plut™t que le plaisir fZminin
cette stratZgie narrative permet de cacher des revendications fZministes
derriere des considZrations en apparence plus littZraires.
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Entre libertZ et |mp055|b|I|tZ :
I®indZcidabilitZ et le r™le du lectorat

La Bit Lit parle de fZminitZ avec une grande libertZ les romans
abordent sans gene les questions dOappartenance de maternitZ et de
sexualitZ, qudil aurait ZtZ impensable de voir ZvoquZes par une femme
il y a encore peu. La littZrature vampirique moderne et IQinsertion
de composantes fantastigues dans un monde contemporain ouvrent
de nouvelles possibilitZs dOexploration de la sociZtZ, et du r™le que la
femme peut y jouer.

Cependant, |Qinscription dans le surnaturel est au clur meme de
IOambigustZ prZsente dans ces romaradle permet IOZmancipation des
hZroenes en leur offrant davantage de pouvoir et dOautonomie, mais son
caractere non reproductible dans la rZalitZ permet de jeter un doute sur
la possibilitZ rZelle dOune telle libZration. LBit Lit joue de plus sur
deux plans de lecture: celui dOune jouissance immZdiate de textes par
lant dDaventure, de danger et dOZrotisme, oe la fascination exercZe par
le vampire joue un r™le essentiel, et celui dOune lecture plus apprefon
die, cherchant ” comprendre la sociZtZ ~ travers des phZnomenes de
transposition et de dZplacement. En effet, cette littZrature se construit
par plusieurs niveaux de comprZhension du texte, mettant en parallele
les ZIZments fantastiques et leurs corollaires dans la rZalitDest alors
aux lecteurs dOinterprZter le texte, pour comprendre les interrogations
rZelles transposZes dans ce contexte fimtasy urbaine

Si les stratZgies de contournement des normes patriarcales ne sont
plus aujourdOhui une nZcessitZ, ou plut™t, si elles ne sont plus aussi
nZcessaires aujourdOhui quOelles ont pu |Ostre autrefois, elles nOont toute
fois pas perdu leur puissance littZraire. Non seulement la persistance de
ces stratZgies tZmoigne de celle des normes, mais elles permettent en
sus aujourdOhui ddinterroger la notion de fZminitZ. Elles restent cepen
dant un moyen de dZnoncer leur persistance, et soulignent le besoin
dOinterroger la notion de fZminitZ. Les techniques narratives utilisZes
dans laBit Lit, en mettant en lumiere les exigences paradoxales pesant
sur les hZroenes (et sur les femmes en gZnZral), appellent les lectrices
crZer, en contrepoint, leur propre espace de libertZ o le fantastique ne
serait plus nZcessaire pour les dZfinir.



110

En territoire féministe : regards et relectures

Bibliographie

BOYER, Sabrina. 2011. ©Thou Shalt Not Crave Thy NeighborO:
True Blood, Abjection, and Othernesst.Studies in Popular Cultyre
printemps 2011, vol. 33, A. 2, p. 21-41.

DABAT, Sophie. 2010 Bit Lit ! LOamour des Vampitgmn :
Les Moutons Zlectriques.

HAMILTON , Laurell K. 2002 [1998].Blue MoonLondon : Jove Books.
2006.Micah.New York : Jove Books.

2007 [2006].Danse Macabreondon : Jove Books.

HARRISSON, Kim. 2005. The Good, the Bad, and the Undaizav
York : Harper Collins Publishers.

2008. The Outlaw Demon Wailslew York : Harper Collins

Publishers.

HOLLINGER , Veronica. 1997. G-antasies of Absencethe
Postmodern VampireE dansBlood Reagthe Vampire as Metaphor in
Contemporary CultyrdirigZ par Joan Gordon et \leronica Hollinger,
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, p199-212.

KIERNAN , Anna. 2006. QNo Satisfaction: Sex and the City, Run
Catch Kiss, and the Conflict of Desires inChick litDs New Heroines
dansChick lit; The New Woman FictipdirigZ par Suzanne Ferris
et Mallory Young, New York : Routledge, p.191-206.

MACCALLUM -WHITCOMB , Susan et Tharp, Julie Ann (dir.).

2000. This Giving Birth: Pregnancy and Childbirth in American WomenQOs

Writing. Ohio : Bowling Green State University Popular Press.
MARIGNY , Jean (dir.). 1997Dracula.Paris: Autrement.

MAZZONI , Cristina. 2002.Maternal Impressions: Pregnancy and
Childbirth in Literature and TheoNew York : Cornell University Press.

M EYER, Stephenie. 2007 [2005]Twilight. London : Atom.
2008. Breaking DawnLondon : Atom.

MUKHERJEA Ananya. QVly Vampire Boyfriend: Postfeminism,
OPerfectO Masculinity, and the Contemporary Appeal of Paranormal
Romancek. Studies in Popular Cultynggrintemps 2011, vol. 33, A. 2,

p. 1-20.



—

LaBit Litet ses stratZgies de contournement des cadres patriarcaux pour dire la meinitZ:||

ROCHELLE Mabry, A. 2006. CAbout a Girl : Female Subjectivity
and Sexuality in Contemporary OChickO CulturE dansChick lit; The
New Woman FictigririgZ par Suzanne Ferris et Mallory Young, New
York : Routledge.

STURGIS, Susanna J. 1996. Sustenancé& dansNight Bites Vampire
Stories by WomettirigZ par Victoria Brownworth, Seattle: Seal Press.






SEXUALITF(S)







Davy Desmas

\ertiges de la
sexualitZ moderne
dans deux nouvelles
dOEnrique Serna

Oluvre dOEnrique Serna, Zcrivain mexi
cain ayant commencZ ~ publier dans les
annZes 1980, se distingue avant tout par
un souci constant de la diversitZ pas
sant avec aisance dOun genre littZraire ~ un autre, il
sOessaie tant au roman historique quO” la nouvelle, en
passant par le roman urbain, la biographie, le roman
noir ou encore la chronique. NZanmoins, au-del” de
cette variZtZ dOZcriture, cOest toute une sZrie de themes,
sous-tendus par une vision de la rZalitZ particuliere, qui
constitue la toile de fond commune des diffZrents textes
CserniensE. Auteur-phare dans son pays, Enrique Serna
sOest en effet distinguZ par une plume acerbe et sans
complaisance "~ 10Zgard des sociZtZs contemporaines
(mexicaine ou Ztrangeres), dont il analyse avec humour
les rouages et les vices. Son Tuvre sOest construite
comme un questionnement permanent sur IOhomme
moderne et surtout sur le lien qui IQunit ~ la sociZtZ

Desmas, Davy. Qertiges de la sexualitZ moderne dans deux nouvelles dOEnrique Setren
territoire fZministeregards et relectyfssture2012, p.115 ~ 128.
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dans lequel il sQinsere, celle-ci participant pleinement de sa construc
tion identitaire. Un angle sous lequel Serna aborde cette Zlaboration
de 10identitZ sera tres frZquemment la question de la sexualitZ, coneue
comme rZvZlatrice de la difficultZ ZprouvZe par IOhomme contempo
rain ~ Cse construireE. Faisant Zcho " la diversitZ dOZcriture prZcZdem
ment soulignZe, la diversitZ sexuelle est omniprZsente dans son iuvre
et constitue, sinon un fil conducteur, du moins un ZIZment clairement
caractZristique de son Zcriture. Depuis ses premiers romans, comme
Uno so—aba que era (2989), jusquO” des textes plus rZcents comme
Fruta verdé2006) ouLa sangre erguida010), Serna confronte les prota
gonistes de ces rZcits ~ IQobstacle dOune sexualitZ assumZe et Zpanouie,
corrZlat inZvitable de leurs questionnements et troubles identitaires.
COest dans cette perspective que nous souhaitons aborder deux-nou
velles dOEnrique Serna,AMor propio E (1991) et Ta Nela2E (2001),
embIZmathues de cette maniere quOa IOZcrivain mexicain de penser
la sexualitZ et ses modalitZs dans la sociZtZ contemporaine. Ces deux
nouvelles permettent de sortir de IOombre des sexualitZs marginales
ou considZrZes, selon les points de vue, comme dZviantes. Le terme
CsexualitZE doit alors tre pris au sens large, dZsignant " la fois, dans les
textes que nous nous proposons dOZtudier, IQorientation sexuelle (Romo
sexualitZ par exemple), IOidentitZ sexuelle (transsexualisme) ou IQacte
sexuel en lui-meme (narcissisme sexuel).

CT’a NelaE (littZralement Qante NelaE), auquel nous allons dOabord
nous intZresser, permet une premiere approche du contexte mexicain
contemporain : la nouvelle reprZsente effectivement la confrontation
entre une morale traditionnelle, autrement dit, dans le cadre mexicain,
catholique, et la diversitZ sexuelle affichZe de plus en plus nettement
dans les sociZtZs modernes, et dans le cas prZsent dans la sociZtZ-mexi
caine du dZbut du XXI¢ siecle. Se prZsentant sous la forme dOun meno
logue, elle se base sur le rapport conflictuel unissant deux personnes,
aux antipodes 10une de 10autrd®un c™tZ, Tante Nela, cette femme
pZtrie de rZfZrences catholiques, incapable de penser en dehors des
cadres dogmatigues et thZoriques de la morale chrZtienne, au point de
sombrer dans IQintolZrance la plus totale, la parano-a, la cruautZ voire
le sadisme des lors que quiconque tente de sOen dZfaire. SOadressant ~
son neveu, EfrZn-Fuensanfa dont elle rZprouve les agissements et les
attitudes, son discours se fait le garant de catZgories gZnZriques claire
ment dZfinies et, semble-t-il, immuables, appelant ~ un comportement

1 Les citations seront extraites de IOZdition suivantEnrique Serna, @mor propio E, dansAmores de
segunda manid. Cal y Arena, Mexico, 2007 [1991], p.131-140.

2 Les citations seront extraites de I0Zdition suivantEnrique Serna, 0"a NelaE, dand.a Palabra y el
HombreXalapa, avril 2011, p.62-66.

3 Nous utiliserons ce doublon durant tout notre travail afin de garder ~ I0esprit la double identitZ du
personnage, nZ homme et appelZ EfrZn, mais devenu Fuensanta suite ~ une opZration chirurgicale.
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social irréprochable. De l'autre, la fragmentation identitaire, la désa-
grégation de la morale religieuse au profit du relativisme moral, tout
entiéres incarnées en ce personnage d’Efrén-Fuensanta, transsexuel
dont I'existence va étre retracée par le biais du discours de sa tante. Le
choc de cette rencontre est d’autant plus brutal qu’il s’agit bien ici d'un
contexte mexicain, ot le poids de la religion et des valeurs catholiques
reste décisif, méme a Paube du XXI¢ siecle.

Une des principales réussites de la nouvelle est que, par le biais
d’une narration a la premiére personne, assumée par le personnage
de Tante Nela, elle permet d’accéder a la vision d’une sexualité dite
«moderne» une fois celle-ci déformée par le prisme de I'intolérance
et de l'accusation. La voix de Tante Nela véhicule en effet un violent
réquisitoire a ’encontre d’un «tu» omniprésent, comme ’annonce
d’emblée la phrase ouvrant le texte : «je t’avais prévenu*». Il s’agit
de revenir sur la vie de son neveu, dont la féminisation progressive,
et déja tres marquée deés ’enfance (jeux correspondant aux stéréo-
types féminins, travestissement, attitude efféminée etc.), n’a cessé
d’étre pour elle source d’inquiétudes. Le lecteur comprend ainsi que
leur cohabitation n’aura été qu’'une longue suite de disputes, Tante
Nela ayant tout fait pour réprimer les agissements de son neveu, jugés
immoraux : communion s’achevant en séance de déguisement (par un
accoutrement féminin) avec ses amis, relation avec un collegue de tra-
vail vingt ans plus agé que lui, travestissement et prostitution une fois
venue I’adolescence, ou enfin opération chirurgicale lui ayant permis
de changer de sexe, soit tout un parcours marqué par la progressive
acceptation de sa différence et d’une identité intime distincte de 'iden-
tité physiologique, acceptation toujours entravée par les réprimandes
de sa tante. Se dessine ainsi au fil du texte I'image d’un étre marginal,
constamment moqué et mis au ban de la société, dont la tentative finale
d’épanouissement se soldera par un échec, toujours a cause de sa tante.
Efrén devenu Fuensanta nouera une relation avec un homme, sans lui
avouer son passé, et semblera enfin heureuse, n’attendant que I'appro-
bation de sa tante; cette approbation ne viendra jamais, puisque Tante
Nela finira par révéler au futur mari, quelques jours avant la noce,
la «véritable » identité de Fuensanta, se chargeant ainsi de mettre un
coup d’arrét définitif a son bonheur éphémere. La conclusion de la
nouvelle, au-dela de sa violence, permet de dévoiler la véritable nature
du schéma narratif : Tante Nela est en réalité morte, assassinée par un
Efrén-Fuensanta fou de rage suite a sa trahison, mais continue de le
harceler par le biais de la pensée, allant jusqu’a le pousser au suicide,
comme I'indiquent les derniers mots du texte :

4 Notre traduction de : «Te lo adverti» (Serna, 2001, p. 62).
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Mais mon legs est immortel, comme celui de tous les martyrs. Ma voix
survit dans ta bouche, mon %.me habite dZsormais un corps artificiel dif
forme, grotesqué, mais IOardeur de la foi y reste bien vive. Je tOordonne
de prendre le revolver qui est sur la coiffeuse. Allez, 1%.che, pointe le
sur ta tempe et presse la dZtente. Tu comprends maintenant jusquOoe va
mon autoritZ sur toi°?

La nouvelle acquiert alors un nouveau statut, se faisant ” la fois hailu
cination et reflet de 10esprit torturZ dOEfrZn-Fuensanta, que la voix de
Tante Nela continue de hanter.

Le discours de Tante Nela se charge, au fil du rZcit, de reproduire
un systeme de valeurs propre ~ une morale catholique, traditionnelle,
censZ etre le contrepoint des perversions caractZrisant selon elle les
sociZtZs modernes. Outre les innombrables allusions ~ Dieu (dont on
peut relever plus de dix occurrences dans la nouvelle), "~ la Divine
Providence, ~ JZsus Christ, les paroles de Tante Nela reprennent Zgale
ment toute une sZrie de phrases figZes " valeur de vZritZs universelles,
inspirZes du message catholiqueCDieu ne satisfait pas les caprices
et ne redresse pas les bossUs, §E] L™-haut dans le ciel, oe tout se
sait’E, ou encore Geul le Christ, dans son infinie misZricorde, pourra
te sauver du feu ZternélE. De meme, son discours porte la trace des
diffZrents principes moraux censZs dicter la conduite du parfait chrZ
tien. On retrouve par exemple le sens du sacrifice, qui rZappara’t sous
la forme du traditionnel reproche de IQingratitude filiale GCCombien de
fois me suis-je enlevZ le pain de la bouche pour te le donner. Combien
de fois me suis-je privZ de mes petits plaisirs pour tOacheter un jouet ou
une friandiseE ou, quelques lignes plus loin, Gomme IOZcole me coz
tait une fortune, je dus me mettre " coudre la nuit, au risque de devenir
aveuglellE La droiture et le refus du mensonge semblent Zgalement
caractZriser Tante Nela N Hloi qui ai toujours aimZ la vZritZ au-del”
de toute chosé2E N, comme en tZmoignent ses Ztats de conscience °

5 Cette description dOun corps difforme trouve sa justification dans le fait quOEfrZn-Fuensanta ait
dZcidZ de ne pas enterrer le cadavre de sa tante et de laisser le corps se putrZfier petit ~ petit *
IQintZrieur de la maison.

6 Notre traduction de : CPero mi legado es inmortal como el de todos los mirtires. Mi voz sobrevive
en tu boca, mi alma se ha mudado a un cuerpo artificial, deforme, grotesco, pero en ella sigue viva la
llama de Ia fe. Te ordeno coger la pistola que estf encima del tocador. Vamos, cobarde, apcentate a la
sien y jala el gatillo. AEntiendes ahora hasta d—nde llega mi autoridad sob?& {Serna, 2001, (56)

7 Notre traduction de : CDios no cumple antojos hi endereza jorobadoB (Serna, 2001, p53).

8 Notre traduction de : Gallf en el cielo, donde todo se sabi (Serna, 2001, p54).

9 Notre traduction de : Cs—Ilo Cristo con su infinita misericordia podrt salvarte del fuego eterfio
(Serna, 2001, p62).

10 Notre traduction de : GCuintas veces me quitZ el pan de la boca para dirtelo &t{(Serna, 2001,

p. 62)

11 Notre traduction de : CComo la colegiatura costaba un Potos’, tuve que ponerme a coser por las
noches, a riesgo de quedarme cieda(Serna, 2001, p52).

12 Notre traduction de : CYo, que siempre amZ la verdad por encima de todas las cogagSerna, 2001,

p. 64)
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la veille du mariage de Fuensanta QCombien de nuits passai-je mor
tifiZe par ton astucieuse tromperie, avec 1Qinf%me certitude de vivre en
pZchZ mortel*! E La venue du Pape au Mexique durant IOenfance de
EfrZn-Fuensanta contribue par ailleurs " aviver le sentiment religieux
de Tante Nela, et la rassurera quant ~ sa trahison finaleCPour toi je
Suis une tra’tresse, je le sais. Mais devant Dieu et les hommes, jOai seu
lement obZi ~ ce que me dictait ma consciencgE.

Cette rhZtorique et les principes moraux quQelle vZhicule sous-
tendent tout le rZcit et sOopposent finalement, reproduisant le mani
chZisme biblique, " la reprZsentation du Diable et de IQunivers infernal
associZs ~ EfrZn-Fuensanta. LOavertissement initi@rCne joue pas
avec le diable, jeune hommé°E inaugure cet antagonisme et annonce
dOemblZe I0idZe dOun pacte faustien passZ entre le marginal sexuel et le
Diable. La sexualitZ moderne, dans ses multiples acceptions puisquOelle
dZsigne ici, par le parcours dOEfrZn-Fuensanta, " la fois I0identitZ @trans
sexuel), IOorientation (la question de IOhomosexualitZ est soulevZe) et
IOacte sexuel (prostitution notamment), est rejetZe en bloc et associZe au
Mal. Le Crire dZmentielE (Serna, 2001, p5) dOEfrZn-Fuensanta doit
Zgalement stre interprZtZ dans cette perspective, le rire et la folie ayant
toujours ZtZ assimilZs, dans la tradition chrZtienne, ~ une possession
des tres par le Malin. La description manichZiste de IQunivers imaginZ
par Tante Nela, enfin, reflste la rupture morale qui sOopere selon elle
entre ces deux CampsE; ombre ou lumiere, inframonde ou ZIZvation,
souillure ou puretZ, tels sont les contrastes que son discours sOefforce
de reproduire : CTu ne me dZgoZtes meme plus, maintenant tu me fais
de la peine, et tu sais pourqud? Parce que tu es enterrZ dans un ab’me
dOobscuritZ et que tu ne fais rien pour chercher la lumis¥&E, Qe sous-
sol puant oe tu rampais”E.

Pourtant, comme cela est toujours le cas chez Enrique Serna, le
manichZisme ne conduit pas " la stZrZotypie, dans la mesure o- Tante
Nela sOZloigne finalement de manisre tres nette de 10idZal chrZtien
(paix, amour, tolZranceE) en propageant dans le texte la violence,
tant thZmatique que discursive. Le texte se fait alors I0Zcho dOune des
rZactions que continue "~ susciter la diversitZ sexuelle, cOest-"-dire la
violence censZe contrecarrer, voire punir IQagression qui a ZtZ commise

13 Notre traduction de : GACuzntas noches de insomnio pasZ mortificada por tu artero enga—o, con la
oprobiosa certeza de vivir en pecado mortal (Serna, 2001, 66).

14 Notre traduction de : GPara ti soy una traidora, lo sZ. Pero ante Dios y ante los hombres s—lo-obe
dec’ el dictado de mi conciencieE (Serna, 2001, (66).

15 Notre traduction de : QCon el diablo no se juega, muchach& (Serna, 2001, p52).

16 Notre traduction de : GYa ni siquiera me das asco, ahora te tengo Istima, Ay sabes por quZ? Porque
estfs sepultado en un abismo de oscuridad y no haces nada por buscar leH(Serna, 2001, 52).

17 Notre traduction de : Cel hediondo subsuelo donde reptabal (Serna, 2001, p55).
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~10Zgard de laloxamorale, ~ I0Zgard desreyles de la pudeur et de

la dZcencéSE. Cette violence peut stre physique, lorsque Tante Nela
gifle, tire les cheveux ou les oreilles dOEfrZn. Pensons Zgalement ~ la
scene particuliesrement humiliante de la salle de bain, lorsque Tante
Nela y emmene EfrZn, lui enleve ses vstements et le menace de lui
couper son sexe sQil continu€ e comporter comme une femmeé°E.
Elle se manifeste enfin par le biais de la cruautZ, quand Tante Nela
anZantit ses espoirs en dZtruisant son mariage, ou par le cynisme et
IGironie qui sous-tendent ses paroles, notamment lorsquQelle parle dOelle
" la troisisme personne : CTante Nela cherchait seulement ce quOil y
avait de meilleur pour t0i2°E, et plus loin, Gante Nela nOest pas bete
pour un sou. Tante Nela a beaucoup appris ~ IQuniversitZ de la vie.
Tante Nela sait scruter les replis du clurE. Mais I” encore, Serna ne
reproduit pas sur le plan du sens le manichZisme caractZristique des
paroles de Tante Nelg en dOautres termes, IQauteur ne fait@asntrario
IOapologie du personnage dOEfrZn-Fuensanta, et cette meme violence se
retrouvera chez ce dernier, comme sQil reproduisait le schZma dont il
est lui-meme victime. La violence peut alors stre physique, lorsquOil
assassine sa tante, ou symbolique, si IOon pense "~ la marchandisation du
corps que suppose sa prostitution. Pensons enfin ~ Igp€rversion sans
limites22E que lui reproche Tante Nela en se remZmorant les jours os
EfrZn-Fuensanta amenait des clients ~ la maison et IQobligeait, abusant
de sa condition de paraplZgique, ~ assister " ses Zbats. La nouvellEg
NelaE joue ainsi habilement sur diffZrents plans, permettant " la fois de
donner ~ entendre le point de vue discriminant ~ 10Zgard dOune sexua
litZ jugZe contraire " la moralitZ et de souligner IOimpossibilitZ pour
IOhomme actuel de se construire, au plan sexuel et identitaire, lorsque
ses convictions, pratiques et caractZristiques propres ne sont pas en
conformitZ avec la norme (prZ)dominante.

Concernant cette fois @mor propio E (littZralement @Gmour
propre E), autre nouvelle dOEnrique Serna, le texte se construit autour de
la rencontre entre Marina Olgu’n, star detelenovelactrice et chanteuse,
et Roberto, travesti imitant cette meme chanteuse lors de soshowde
cabaret. Venue voir son double sur scene, et |IQayant ensuite invitZ ~ sa
table, Marina Olgu’n, sous IQeffet de IQalcool, emmene Roberto dans
sa chambre dOh™tel, o+, malgrZ les protestations de celui-ci N homo
sexuel N, elle abuse de lui. Initialement dZgoZtZ par la perspective dOun

18 Notre traduction de : Qlas reglas del pudor y de la decencii (Serna, 2001, p52).
19 Notre traduction de : Csi te sigues comportando como una muijeE (Serna, 2001, p53).
20 Notre traduction de : CT'a Nela s—Ilo buscaba lo mejor paraHi(Serna, 2001, p62).

21 Notre traduction de : CT'a Nela no tiene un pelo de tonta. T'a Nela ha aprendido mucho en la
universidad de la vida. T'a Nela sabe escudri—ar los recovecos del coraz={$erna, 2001, p5).

22 Notre traduction de : Gperversidad sin 'mitesE (Serna, 2001, p64).
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acte sexuel avec une femme, Roberto finira par cZder, Marina Olgu’n
lui ayant fait miroiter les lumieres de la gloire et lui ayant promis de
IOaider "~ lancer sa carriere de chanteur. L" encore, diffZrentes moda
litZs dOune sexualitZh@rs normeE se font jour: homosexualitZ, nar
cissisme sexuel, travestissement. Le travestissement ne doit pas stre en
lui-meme considZrZ comme acte sexuel mais comme reflet du trouble
identitaire de Roberto, qui parle successivement de lui au masculin puis
au fZminin. Du point de vue de la structure et des instances narratives,
autrement dit du travail sur la forme, cette nouvelle est beaucoup plus
expZrimentale que @’a NelaE, Ztant donnZ son absence totale de penc
tuation (hormis la majuscule initiale et le point final). ConstituZe de seu
lement trois paragraphes, elle se prZsente sous la forme de troigagsE
typographiques sans majuscule, point, virgule etc, os se melent deux
narrateurs ~ la premiere personne, ~ savoir Marina Olgu’n et Roberto.
Ce procZdZ, qui complexifie considZrablement le texte et la lecture, lui
donne Zgalement tout son intZret, dans la mesure o- il inaugure au plan
textuel la confusion qui appara”t entre les deux personnages.

LOunion ZphZmere entre ces deux stres doit selon nous stre rap

prochZe dOun mythe dZj" ancien mais riche de sens, celui de IQandro
gyne. Selon Aristophane, dand.e Banguet platonicien, tous les stres
humains auraient bZnZficiZ ~ 10origine dOune double nature et auraient
ZtZ dotZs " la fois dOorganes masculins et fZminins. Mais leur orgueil les
ayant poussZs ~ prendre dOassaut la voute cZleste, Zeus aurait ordonnZ
pour ch%ctiment de les scinder en deux, les incitant ainsi ~ partir ~ la
recherche de cette moitiZ qui leur avait ZtZ enlevZe. LOamour, et dans
une perspective plus moderne, la sexualitZ, peuvent alors tre interprZ
tZs comme I0expression dOun manque existentiersque deux pek
sonnes sOunissent, elles manifestent concrstement le dZsir de IOhumain
de retrouver la fraction complZmentaire de son %eme, afin de rZtablir
IOharmonie, IOunitZ et la nature humaine originelles. Ce motif, dZj”
tres prZsent chez les Romantiques, se retrouve dans les deux textes de
Serna et pourrait bien correspondre "~ un mode dOexpression privilZgiZ
de la sexualitZ moderne au-del” de la norme hZtZrosexuelle, IQaffir
mation de nouvelles identitZs et pratiques sexuelles (transsexualitZ,
homosexualitZ, travestissement, narcissisme, etc.) serait ainsi ~ com
prendre comme une autre manisre dOaspirer, meme inconsciemment,
" la rZintZgration androgynique. Ce dZsir, symptomatique dOun mal-
«tre ou dOun sentiment de manque, trouverait alors une explication
naturelle dans la difficultZ de IOhomme " se forger une identitZ au sein
des sociZtZs actuelles.

La figure de IOandrogyne sous-tend toute la nouvellé&@or pro -
prio E, mettant en scene le plaisir narcissique dOune chanteuse ayant
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souhaitZ faire IOamour avec le travesti qui IOimitait. LOacte sexuel doit
en effet otre interprZtZ comme une mZtaphore de la rZunion symbo
ligue des deux parts de |O-tre androgynique originel, dOautant plus
quOune symbiose parfaite se crZe idil sOagit bien dOun homme et
dOune femme, donc de deux etres complZmentaires, mais tous deux
habillZs de la meme manisre et possZdant (ou simulant) la meme iden
titZ, ce qui contribue ~ accentuer la similaritZ qui les unit. De manisre
extremement habile et intZressante, Serna matZrialise concretement la
confusion entre les deux personnes par un rZcit polyphonique construit
sur IQalternance, sans aucune ponctuation, de deux narrateurs " la-pre
miere personne, le travesti et la chanteuse. PassZ IOZtonnement initial,
le lecteur doit t%.cher de dZmeler I0Zcheveau narratif afin de pouvoir
distinguer les diffZrentes voix qui sOexpriment dans le texte. En effet,
si dans un premier temps IQauteur distingue des phra®eantisres pro-
venant de Marina Olgu’n et de Roberto, la confusion sOaccentue par la
suite pour arriver ~ IOencha’nement de fragments de phrases de plus en
plus courts. E titre dOexemple, nous reprenons ici deux extraits signi
ficatifs de cette Zvolution: C[...] comment tOappelles-tu lui demanda
cet idiot de Carlos je pus seulement articuler deux syllabes de mon
nom masculin car elle mOmterromplt furieusement quOest-ce-que «a
peut bien te faire comment il sOappelle [%E. Dans ce premier cas de
figure, on voit nettement IQalternance des propositions ZnoncZes par
les deux narrateurs diffZrents (IQalternance sOeffectuant avec le terme
CCarlosE puis avec la locution interrogative QuOest-ce-qig indiquant

le passage au discours direct). Au contraire, ~ la fin de la nouvelle, la
confusion syntaxique a atteint des proportions nettement plus consZ
quentes: {...] Marina tu vas dZchirer ma robe mais elle nOZcoutait pas
ses requetes et je dus me donner une gifle qui IOexcita encore davan
tage [...F°E. Il sOagit dans un premier temps de Roberto qui sOexprime,
dOabord au style direct (garina tu vas dZchirer ma robeE) puis qui
repasse " la narration traditionnelle (@nais elle nOZcoutait p&3, avant
quOintervienne la voix de Marina avec IOemploi du groupe nominal
Cses requetest. La derniere proposition, enfin, conjugue le discours de
Roberto et IOapparition discrete de Marina par le biais du seul pronom
CmeE, contribuant ainsi ~ confondre davantage encore le rZcit.

Par consZquent, cette nouvelle pourrait correspondre ~ une version
extreme du dialogisme bakhtinien tel quOil est prZsentZ daksthZtique

23Le terme est bien entendu ~ nuancer compte tenu de IOabsence de toute ponctuation permettant
dOisoler les unitZs syntaxiques les unes des autres.

24 Notre traduction de : Gc—mo te llamas le pregunt— el imbZcil de Carlos yo s—lo pude articular dos
s'labas de mi nombre masculino pues ella me interrumpi— furiosa quZ te importa c—mo se llama
dije E (Serna, 1991, p135).

25 Notre traduction de : CMariana me vas a romper el vestido pero ella no escuchaba sus ruegos y
tuve que darme una bofetada que la excit— mis degiSerna, 1991, pl38).
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et thZorie du rom¢k975), dans cet ouvrage, le thZoricien russe Zvoque
les implications de la polyphonie dans le rZcit et donne une description
dOun texte polyphonique qui semble convenir ~ la nouvelle de Serna

[E] les frontisres sont intentionnellement mouvantes et ambivalentes,
passant frZquemment ~ 10intZrieur dOun ensemble syntaxique ou dOune
simple proposition, parfois meme partageant les principaux membres
d®une meme proposition (Bakhtine, 1978, [1.29).

En effaeant toute frontiere discursive et typographique entre Roberto
et Marina, Serna abolit du meme coup la barriere identitaire qui pour-
rait les sZparer et matZrialise au plan de la forme la confusion existant
au niveau de |Qintrigue.

Le motif de IOandrogyne sOaccompagne ici dOune rZfZrence furtive
au mythe de Narcisse (Serna, 1991, 435), une figure qui sOapplique
aux deux personnages, mais particulisrement ~ la chanteuse, dans
la mesure o+ cOest elle qui est ~ IQorigine de la relation charnelen
une rZactualisation subtile du mythe antique, Serna brosse le portrait
dOune femme qui nOest amoureuse que dOelle-meme, ce qui pose dail
leurs Zgalement le probleme du rapport " autrui, dans la mesure oe
le personnage ne semble ici Zprouver de IQattirance pour autrui que
lorsquil peut sOidentifier ~ Iui et y retrouver une part de lui-meme. La
preuve la plus flagrante de ce narcissisme amoureux se manifestera le
lendemain : au moment oe le charme est rompu, quand Roberto quitte
son costume de scene, Mariana, ne se reconnaissant plus en IiOhomme
quQelle a en face dOelle, ira jusquO” le chasser, sans mZnagement aucun.
Le dZnouement de la nouvelle est ainsi porteur de I0Zpilogue symbo
lique du mythe, Ztant donnZ IOZchec quil souligpeurtant conscients
que la rZintZgration androgynique ne pouvait passer par la rZunion des
corps?, les deux amants ont effectivement fait Zvoluer sensiblement
cette quete millZnaire en proposant une nouvelle issuel®Zlaboration
de IGomo novysaractZrisZ par la dimension hermaphrodite tellement
dZsirZe. LOacte sexuel qui unit les deux personnages devient en effet la
mZtaphore de la conception de homme nouveak: {...] il sOagissait
de la possession totale donnant naissance ~ une nouvelle personne,
moi, toi, elle, dotZe de seins, de testicules, dOun clitoris sur la pomme
dOAdam [..FE. MalgrZ tout, I encore leur tentative se soldera par
un Zchec, dans la mesure oe avec la fin de la nuit viendra la fin de
IOengouement mutuel et la dislocation de IQunion fragile quQils avaient
tentZ de mettre en place.

26 Serna Zvoque effectivement k& possession superficielle qui ne fait que rZaffirmer la sZparation des
corpsk, en une allusion ~ peine voilZe au mythe platonicien. Notre traduction de Cla posesi—n
superficial que s—Io reafirma la separaci—n de los cueEp¢Serna, 1991, pl39).

27 Notre traduction de : Cera la posesi—n total gestando una nueva persona yo tce ella dotada de senos
test’culos cl'toris en la manzana de Adik (Serna, 1991, p139).
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Le mythe rZappara”t Zgalement dansTa NelaE: cette fois, la figure
de IGandrogyne est tout entisre symbolisZe dans un seul stre, EfrZn-
Fuensanta, marquant ainsi peut-stre une Zvolution dans le traitement
du mythe. Comme sOil Ztait dZsormais clair que la rZunion des deux
parties de IOandrogyne originel ne pouvait «tre atteinte par le biais de
IOunion de deux personnes distinctes, comme cela avait ZtZ le cas dans
CAmor propio E, Serna crZe cette fois un personnage qui est en passe
de recrZer " lui seul la figure androgynique, en conciliant ZIZments
relevant du champ du masculin et du fZminin (meme si le but dOEfrZn-
Fuensanta est justement dOeffacer de sa personne toute trace mascu
line). MalgrZ tout, si Serna fait Zvoluer le mythe de IOandrogyne, il ne
modifie pas sa portZe car, encore, le hZros subira un Zchec cuisasa
tante, nOayant jamais acceptZ la conduite du jeunieo@imeE, dZvoi
lera toute la rZalitZ ~ celui qui sOappretait ~ Zpouser EfrZn transformZ
en Fuensanta, ruinant ainsi le mariage et toute possibilitZ de bonheur
pour son neveu.

En dZfinitive, les nouvelles §’a NelaE et @mor propio E doivent
" notre avis stre lues comme des textes emblZmatiques du questionne
ment sur les sexualitZs modernes, rZcurrent dans la littZrature dOEnrique
Serna. PlongZ dans un univers imprZgnZ de contradictions faisant
coexister des systemes de valeurs radicalement diffZrents (dont le meil
leur exemple serait ici IOopposition entre la rigueur morale de Tante
Nela et la vie sexuelle dOEfrZn-Fuensanta), le personnage sernien se
lance dans une double quete: " la fois celle de IQidentitZ sexuelle et
celle IQorientation sexuelle, toutes deux ne pouvant se dZfaire du regard
dOAutrui et sOen trouvant ainsi limitZes voire freinZes. De I" I0impres
sion vertigineuse qui domine: le vertige, cOest cette image marquante
utilisZe par Octavio Paz dand.e labyrinthe de la solitudeur dire le
sentiment suicidaire sOemparant de CuauhtZmoc, dernier empereur
azteque, au moment o sa chute lui appara”t dans toute son Zvidence.
Certain dOune dZfaite prochaine face aux troupes espagnoles de Herntn
Cortes, CuauhtZmoc est pris dOun vertige que IOon peut qualifier dDexis
tentiel, tant il est lourd de sens, matZrialisant ~ la fois un sentiment
dOinZluctabilitZ et la prise de conscience dOune fin gZnZralisZe (pour lui
et son peuple). COest ce meme vertige existentiel que nous retrouverons
ici, lorsque EfrZn-Fuensanta, dans un Ztat second, semble obZir aux
ordres de sa tante et braquer le revolver sur sa tempe. COest aussi celui
de cette meme femme qui, dZpassZe et choquZe par les agissements
de son neveu, est submergZe par un trop plein dOZmotions et sombre
dans IQinconscient. LOZtourdissement qui envahit le lecteur au contact de
cette nouvelle Ztrange quOesA@or propio E est Zgalement rZvZlateur
la confusion entre deux stres, matZrialisZe de manisre concrete par
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IOenchevstrement des voix narratives, est telle quQelle transcende son
cadre textuel pour atteindre celui qui le contemple, comme si [Oauteur
cherchait " reproduire chez le lecteur le tournis qui sOempare des deux
personnages. Le vertige, cOest enfin et surtout le ressenti de 1Oetre face
sa propre identitZ, oscillant entre schizophrZnie, narcissisme et rapport
malsain ~ soi-meme (ego dZmesurZ ou au contraire atrophiZ), un stre
dont la sexualitZ deviendra finalement une manisre de donner " voir la
fragilisation et la fragmentation identitaire qui le caractZrisent.
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Nathalie SarrauteetC le
plus simple des mZlanges E

androgynie et homosexualitZ latente
dansMartereauet Le PlanZtarium

De QrraiesE femmes, de @aisE hommesE le plus conformes
possible aux modelesk [E] N SOils cessaient de se sentir
si QrraisE, comment seraient-iBOn serait peut-stre tres
surprisE / N Iy en a bien qui se sentent comme un
mZlange dOhomme et de femmeE mais toujours le plus
simple des mZlangesE
[Nathalie Sarrautg

*S son premier ouvrage, Tropismes
Nathalie Sarraute sOest davantage intZ
ressZe " la complexitZ des sensations
humaines, " la fragilitZ de leur Zvolu
tion et au caractere ambigu de leurs traces empiriques,
qud” la construction de rZcits selon les codes tradition
nels. On conviendra que cette description, un peu
gZnZrale, sied " la plupart des grands Zcrivains. Cela
dit Sarraute sOest engagZe dans ce projet dOune manisre
toute particulisre qui IQa incitZe ~ dZvelopper une pra
tique romanesque novatrice. Dans son Zcriture, cette

Laverdisre, Gabriel. CNathalie Sarraute et @ plus simple des mZlangés: androgynie
et homosexualitZ latente dan#artereatet Le PlanZtariurg,En territoire fZministeegards
et relectureBosture®012, p.129 ~ 142.
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recherche constante de IQintZrioritZ passe par une multitude de procZ
dZs qui sont toujours liZs ~ la volontZ quOa IQauteure de contourner les
conventions littZraires afin dOZviter que la littZrature se fige dans les
clichZs. Son luvre rZputZe exigeante se dZleste des habituelles reprZ
sentations des personnages en les affranchissant des limites imposZes
par leur identitZ sexuelle. Afin dOexplorer IOessence meme de IOhumain,
illustrZe dans ses luvres par la figure de tropismes qui ne tiennent
pas compte, selon elle, des diffZrences de sexe, Sarraute vise le genre
neutre, IOandrogynie en quelque sorte. COest dans cette perspective que
seront examinZs les romanMartereatet Le PlanZtarium

E une Zpoque, certaines Zcrivaines tenaient ~ caractZriser les Zcri
tures fZminines, " les distinguer des Zcritures masculines. Sarraute, qui
demeurait politisZe en privZ, ne partageait pas cette voie de rZflexion
et dOaction littZraires. Plut™t que de marquer la diffZrence, elle optait
pour son attZnuation ou sa disparition afin de hisser son propos ~ un
palier plus gZnZral et donc abstrait, celui de IOHumairGCOest I10stre
humain pour moi, le neutre. Il y a un mot pour *a en russe [E] et
en allemand [E]. En franeais, O-tre humainO est ridiculg&, explique
Sarraute (Benmussa, 1987, 139-140). Le neutre nOa pas pour elle de
valeur politique, sauf si IOon considere quQil fait la promotion dOune
humanitZ o chacun est I0Zgal de |Qautre, sur le plan des Zmotions du
moins. Afin de justifier son Zcrituredu neutrg™ premiere vue plus mas-
culine que fZminine, IOauteure affirme

[E] quand je construis mes personnages, je ne vois pas de conduite spZ
cifiguement masculineE [E] cOest que, probablement, jOZtablis comme
un contre-poids qui agit en sorte que cette conduite ne me para’t jamais
typiquement virile puisquQelle est aussi ma propre conduite. Elle devient
neutre par le fait que jOy participe moi-meme [E] Ibid., p. 142).

Donc, du seul fait quOelle est une femme qui Zcrit, Sarraute attZnuerait
ou neutraliseraite versant masculin de ses personnages, de ses rZcits, de
son Zcriture. Le concept dOandrogynie para’t alors pertinent pour qua
lifier cette Tuvre qui, toujours, navigue entre les sexes et surtout vers
leurs limites. Marcelle Marini (1987, p.13) propose " ce titre que, (5i
Sarraute] avait ~ se dZfinir, ce serait comme un stre humain qui Zcrit
|Ostre humain sans savoir ce quQil est, sinon de IQinconnu par excelience
Par contre, si Sarraute affirme quOell@€pense pas du tout [en termes
d®] CandrogZnZitEEelle reconna’t par ailleurs que[lette chose-I", ce
[quOelle] travaille, est en train de se passer quelque part o le sexe fZminin
ou masculin nOintervient pds (Benmussa, 1987, d40-141). Or IOandro
gynie, en conjoignant les deux sexes, au moins sur le plan des idZes et du
symbolique, annule en quelque sorte la signification de chacun dOeux.
Entre androgynie et asexualitZ, la diffZrence para’t alors plut™t subtile.
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Martereau

LOintrigue simple deMartereawsert en quelque sorte de prZtexte
IOexpleation des mouvements intZrieurs qui animent un jeune homme
(le neveuainsi que son oncle, sa tante et sa cousiée vZritable rZcit du
roman tient ~ ces mouvements plus quOaux ZvZnements. On apprend
vite que ce jeune homme, qui est aussi pour la majeure partie du roman
le narrateur, souffre dOune maladie qui nOest jamais en soi nommZe mais
qui pourrait sOapparenter ~ la tuberculose. Cette faiblesse physique le
condamne, pour le temps de sa guZrison, " une vie calme faite de repos
et de tranquillitZ chez son oncle. On dZduit aussit™t de cet Zpuisement
une nZgation de la force virile, associZe, dans une optique traditionnelle
et selon un poncif persistant, ~ la masculinitZ et non pas " la fZminitZ.
De plus, on sait que IOhomosexualitZ, qui a longtemps ZtZ considZrZe
comme une maladie, en littZrature comme ailleurs, se glisse ~ mots
couverts dans plusieurs rZcits de divers auteurs par le prZtexte narra
tif de la QmaladieE ou du Qrouble E. Dans une perspective semblable
et toujours dOapr-s ce meme consensus voulant que la fZminitZ soit,
entre autres, caractZrisZe par une certaine soumission, le neve{l:‘t](;
nOoppose jamais la moindre rZsistariegest empreint dOuneZGange
passivitZE, dOunedpcilitZ E (Sarraute, 1996, pl79) qui ne cadreraient
pas avec une reprZsentation masculine habituelle. Plus loin, il affirme
avoir Chonte [E] de [s]es tressaillements, de [s]es petits soubresauts
de douleurE, de ses faiblesses donc, et il se taxe lui-meme tfyQir E
(Ibid., p. 223). Plus loin, il qualifie cette faiblesse, cette apparente fZmi
nitZ : GCOest la demi-inaction " laquelle je suis condamnZ, Cla mere de
tous les vicesE, qui entretient en moi ces ruminations oiseuses, qui me
donne cette sensibilitZ N |a faiblesse physique aidant N de femme hys
tZrique, ces sentiments morbides de culpabiliE (bid., p. 228). On dit
de lui quOil (] est si diffZrent des autres, [E] si comprZhensif, si fin
[E] E(b|d p. 186). Or, si la soumission et |a faiblesse physique sont des
propriZtZs pZjoratives souvent associZes au fZminin, aux femmes et aux
hommes gais, la comprZhension, IOempathie et la dZIlcatesse, ici souli
gnZes, sOaverent stre des qualitZs autrement valorisZesmme quoi la
fZminitZ du neveu ne serait pas que nZgative. Cela dit, on sait bien que
de telles caractZristiques fZminines, manifestZes par un homme, sont
souvent mal vues, comme sQil y avait quelque chose de dZgradant dans
le fait quOun homme adopte un comportement dit fZminin, comme sOil

1 Notons que les ZvZnements que ragontent les romans de Sarraute sont gZnZralement simples,
voire simplistes. COest que la voIontZ de I0auteure tient ~ IOexploration des microrZcits que sont les
sentiments, les perceptions, et non ~ la constitution de grands rZcits romanesques.

2 Comparativement, cette fZminisation dOun hZros masculin se retrouve aussi dans le roEmatne la

vie et la morbe, du narrateur Zcrivain, on dit quOil est prZoccupZ, anxieux, prude, particulisrement
sensible, timide, etc. (Sarraute, 1968, 9, 28, 29, 32).



132

En territoire fZministe : regards et relectures

y avait N cOest seulement le raisonnement qui sOensuit N quelque chose
de dZgradant ~ stre une femme®. Bien szr, [Oavilissement supreme en
cette matiere, aux yeux de certains conventionnalistes, est la simple
transgression de IQordre du genre. DOailleurs, on reprochera, dOune
part, au fragile neveu sa mollesse N il en est lui-meme le plus %opre
critique, comme sous la force dOune homophobie intZriorisZe N mais,
dOautre part, son identitZ de genre ambivalente lui permettra, dans la
logique de IOZcriture sarrautienne, dOstre visionnaire, dO-tre ~ 10affzt des
tropismes et de se preter ~ leur examen.

Au premier chapitre, il se dZveloppe comme une sorte de compli
citZ fZminine entre le neveu et sa tante lors dOune longue discussion
entre eux: la tante se confie, @lisse vers [lui] un regard mutin et se
penche vers [s]on oreill&, puis finalement Ge sent en confiance [E],
tres ~ 1Qaise, [et] pose la main sur [s]on bras [ en signe de rappre
chement (bid., p. 181-182). E plusieurs reprises, le neveu est associZ
sa tante et parfois " sa cousine par IOoncle " travers un jeu pronominal,
un QvousE qui, maintes fois rZpZtZ, fZminise le neveu qui est dZsignZ
au meme titre que les autres personnages fZminingJE] cOest toujours
vous avec vos dZsirs [EE (bid., p. 242), ou encore: CTu crois que
Martereau est comme vous, une sensitiveE un grand dZlicatE [E] ce
nOest pas une femme, un petit ZnervZE(bid., p. 249). LOoncle fait une
distinction tres claire entre le monde des vrais hommes eteglui oe [le
neveu] et [s]es amis [E] honteusement flageolent [EE (bid., p. 244),
un monde associZ " la fZminitZ. En tant que dZcorateur dOintZrieurs, le
neveu occupe une fonction gZnZralement jugZe plus fZminine que mas
culine. De plus, son hZsitation ~ nommer I0a3sociZ quOil c™toie dans
le cadre de cet emploi pourrait sous-entendre une certaine ambigu-tZ
quant au statut de cet @miE: (;[E] cette exposition ~ laquelle jOavais
pris part avec mon ami, enfinE mon associZE [E] E (bid., p. 200)

Eu Zgard au contexte JusquO|C| prZsentZ, le lecteur nOaurait pas "~ faire
preuve dOune imagination dZbordante pour infZrer de cette amblgu-tZ
une homosexualitZ timidement avouZe, dOautant plus que, par le passZ,
mais encore aujourdOhui, plusieurs vont choisir de masquer leurs rap
ports de couple homosexuels en donnant un nom neutre ~ leur conjoint

en public. Celui-ci devient le @ollegue E, le ®on amiE, un @rocheE,

un CcolocataireE, etc. Au moment de sa publication (1953), un roman

3 Pour sOen convaincre, il suffit de constater I0effort qui a ZtZ consenti par diverses fZministes *
10Zclaircissement du concept de genre. Selon Judith Butler (20058%, 109-110, 264), dont la
pensZe a @it ZcoleE, le genre est une organisation incessamment recrzZe, erZtZe conformZment

divers codes de la normalltZ Sa rigiditZ para”t surtout IorsquOune infraction est commise, lorsque
le genre est exprimZ de fason ” transgresser IOhabitude. LOidZe seule dQinfraction ou de trouble
relativement au genre invite ~ considZrer sa nature contraignante, ce que IOexpZrience ordinaire
dZmontre sans rZserve. Incidemment, cOest Zgalement ce qui est illustrZ dans le roman de Sarraute
oe la perception, chez le neveu, de caracteres associZs " la fZminitZ sOavere la preuve, dans IOesprit
des personnages, dOun dZfaut de personnalitZ.
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comme Martereawne pouvait Zvoquer la question de IOhomosexualitZ
aussi librement quOon le peut de nos jodrselle-ci Ztant gZnZralement
abordZe, ~ une Zpoque, par voie de sous-entendus, de contenus imapli
cites, dOeuphZmisation que les personnes intZressZes Ztaient ~ meme
de dZtecter. LOhZsitation entraon amiet mon assogidccentuZe par
IOadverbe enfin et les points de suspension qui marquent une pause, un
silence, voire une gene, pourrait stre interprZtZe de cette manisre Ztant
donnZ le contexte de fZminisation du personnage dZcrit plus haut.
DQailleurs, cetgniE est lui aussi fZminisZ par IOoncle qui le compare
Cune petite jeune filleE qui Ge tortilleE (bid., p. 202) " la moindre cri-
tique. Tout au long du roman, un malaise circule constamment autour
du neveu, peut-stre justement ~ cause de ce caractere fZminin, de cette
homosexualitZ latente quOon devine sans pourtant quOelle soit dZsignZe
par quiconque. Lui-meme mentionne @e quOelle [la tante] a surpris en
[lui] [E] des indices visibles [E], quelque chose dOindZfinissable dans
[s]a dZmarche ou dans la coupe de [s]es vetements [E] (bid., p. 184);

il craint qquIIe ne sache ce quOil nOose lui-meme nommer et cette vul
nZrabilitZ 10inonde de 1@geE et de QonteE (bid., p. 188). Certes, les
indices semZs au cours du roman invitent ~ considZrer le personnage
comme homosexuel. Voyons alors en plus de dZtails quelques passages
du roman qui rendent compte de IOaboutissement de cette androgynie
du neveu, soit la mise en scene de son dZsir homoZrotique pour le
personnage viril de Martereau.

Cette relation entre le neveu et Martereau, un ami de la famille, est
introduite assez t™t dans le roman et avec une insistance particuliere, le
narrateur soulignant le caractere remarquable de la rencontre, comme
si le destin y avait jouZ pour quelque chose

Ce nOest pas par hasard que jOai rencontrZ Martereau. Je ne crois pas aux
rencontres fortuites (je ne parle Zvidemment que de celles qui comptent).
Nous avons tort de penser que nous allons buter dans les gens au petit
bonheur. JOai toujours le sentiment que cOest nous qui les faisons surgir
ils apparaissent " point nommZ, comme faits sur mesure, sur commande,
pour rZpondre exactement (NOUs ne nNous en apercevons souvent que
bien plus tard) ~ des besoins en nous, ~ des dZsirs parfois inavouZs ou
inconscients. [E] JOai toujours cherchZ Martereau. Je IOai toujours appelZ.
COest son image N je le sais maintenant N qui mOa toujours hantZ sous des
formes diverses|pid., p. 223-224).

De cet homme, il reve meme, C[E] d\Zcouvra[nt] pour [Martereau]
et [lui] [E] des climats plus propicesE (bid., p. 225). Vu ~ travers le
regard du neveu, cet homme dO%.ge mur, Martereau, possede gesiC

4 E ce titre, on peut admettre une affinitZ entre Sarraute et ddautres Zcrivains comme Wilde, Woolf,
Gide et Proust.Le nevede Martereau est dOailleurs assez proustienE
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attendris®E, un @harmeE, un Gegard limpide et bienveillantE qui
donnent IOenvie au hZros dec&cher [s]es yeux, [s]es lsvres surtout oe
[E] quelgue chose de louche, de honteux, frZmit et jou& (bid., p. 227).
Ce qui frZmit honteusement ~ ses levres, comment ne pas penser quO|I
sOagit des memes dZS|nﬂ,avoqunconsuentque le neveu a suggZrZ
ressentir, Zvoquant sa rencontre prZdestinZe avec Marteréau

La mise en valeur de cet homme passe aussi, on ne saurait sOen
surprendre, par IOimagination, voire le fantasme du neveu alors quOil
se le reprZsente comme un i@annequin hZroequeE, un Q@rince char-
mant; combattant sur le frontE (bid., p. 226). Ces images font penser

" diverses qualitZs: beautZ, valeur, rang ZlevZ, courage. Des passages
suggerent meme implicitement une certaine fascination Zrotique

Je le vois. Je ne me lasse pas de le regardek est le spectacle le plus
merveilleux, le plus apaisant pour moi et le plus stimulant qui soit. Ses
mouvements me fascinent [E] le torse inclinZ en avant il [E] tape dou
cement [E] de son index repliZ [E], fouille dans sa poche, sort sa clef, la
tourne doucement dans la serrure, mOouvre sa porte. Je ne peux dZtacher
mes yeux de ses gros doigts qui tirent la fermeture Zclair de sa blague ~
tabac, sortent une pincZe de tabac, la secouent IZgerement, bourrent le
culot de sa pipe, appuient, tapotent. [E] tout ce qui chez moi tremblote

un peu, flageole, vacille, vient [E], dans les mouvements tranquilles et
prZcis de ses gros doigtshid., p. 230).

Bien quOil ne soit I" nullement question de sexe (le neveu dZpeint avec
admiration le comportement de Martereau, car il IOa depuis longtemps
observZ), le choix du vocabulaire et la suite dDactions dZcrites sont for
tement suggestifs, particulisrement dans le contexte de fZminisation du
neveu que le roman b%otit jusque-I. DOabord, le passage commence
en indiquant clairement quOil est sous IQinfluence du regard du narra
teur (Je le vojs le texte est ainsi focalisZ, ce qui justifie et prZpare le
dZploiement dOune narration sensible, subjective et proche de la vision,
du songe. On peut noter IOaccent mis sur le sens le plus sollicitZ lors
de I0acte sexuelle toucher. Il y est question des mouvements, par
fois intimes, du corps. De plus, on remarque IQusage de termes aux
connotations Zrotiques ou sensuelles tout ~ fait rZpandues qui Zvoquent
le toucher, le mouvement: stimulang fouille pochedoucemenfermeture
Zclaiy secouenbourrentculot appuienttapotentvacille vient soutient
inclinaisontapotemenvacillementetc. Martereau reprZsente la quin
tessence de la virilitZ par son corps, son comportement (il constitue,
dans le cadre du rZcit, une menace) et meme par son nom phallique.
LOattirance que ressent le neveu pour cer@i E homme pourrait joux

5 Dans I0Zdition dekivres completesle passage se lit comme swt@[ElIw qui [E] surveillait de ses
yeux attentifs IOendroit o« allaient se poser ses avions de papier [E}bid., p. 224). Dans 10Zdition
initiale (Sarraute, 1953, p74), les yeux sont dZcrits comme &tendrisE.
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ter celle quOil aurait pour une figure idZalisZe mais factice, ou encore
celle quOil aurait pour ces qualitZs dont on dit de lui quOil est dZpourvu.

Au dernier chapitre, alors que Martereau et le neveu sont seuls ~ la
peche, un passage qui tient presque de IOapothZose permet au lecteur
de sOengager ~ nouveau sur cette voie de lecture qui suggere une trans
gression des r™les de genre et de sexe de la part du néveu

[E] au chaud, moi pelotonnZ contre Martereau dans la douce
intimitZ, la confiance, on se comprend si bienE [E] quelque chose
en Martereau me tire, mOaspireE plus pres, se coller ” lui plus pres,
caresses, chatouilles, agaceries, pineons IZgersE [E] nos vetements
arracth, miasmes, mortelles Zmanations, toute sa dZtresse sur moi,
son impuissance, son abandonE nos deux corps nus roulant ensemble
enlacZsE il me pose la main sur le bras, il Zmet une sorte de crague
ment satisfait @ahE [E] (/bid., p. 336-337).

Ici, IOallusion aux jeux sexuels (caresses, chatouilles, etc.), au rap
prochement et "~ la nuditZ des corps de meme qud" la jouissance est
plus nette et, ainsi posZe en fin dOluvre, elle incite ~ une relecture
du roman en ce sens. Elle admet aussi la constatation que le hZros
accentue son caractere androgyne par une neutralisation de ce qui est
entendu N selon les codes du genre N comme la masculinitié neveu
est peut-stre en effet un homme, mais Sarraute aurait vraisemblable
ment pu en faire une nisce. Bien quQil soit masculin, il adopte tout " fait
la neutralitZ ou IOambigustZ gZnZrique qui permet " IQauteure dOexplo
rer |QintZrioritZ de 1Qstre humain sans la surdZtermination quOimpose
le sexe biologique ou le genre social dOun individu. Ainsi, si Sarraute
avait fait du neveu une nisce, le lecteur aurait sans doute ZtZ contraint,
par IOhabitude qui est celle de nos imaginaires socialisZs, dexpalk

serE sa relation avec Martereau, alors que IOobjectif de 10auteure Ztait
dOZvoquer une proximitZ, une nuditZ Zmotionnelles des personnages.
LOambigustZ de genre du neveu se produit, dOune part, par sa fZmini
sation et, dOautre part, par le dZvoilement progressif et ponctuel de
son homosexualitZ latente et, sZrement, figurative. Ce nOest pas tant
quOil soit question dOhomosexualitZ, car en vZritZ ce nOest pas le cas,
du moins il serait impossible de le dZterminer, mais les mZtaphores et
images sarrautiennes prennent de tels tournants que leur ambivalence
autorise une semblable lecture celle-ci ne cherche, finalement, qu®”
illustrer le propos et I0exercice littZraire de IOauteure. Du reste, si IOon
ne peut prZtendre quOil sOagit assurZment dOhomosexualitZ, on ne peut
dire non plus quOil sOagit dOhZtZrosexualitZE

6 Le retranchement et, par consZquent, le rapprochement de certains passages facilitent la lecture
en ce sens.
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Le Planétarium

DOune Tuvre " |Qautre, Sarraute poursuit souvent un raisonne
ment similaire, rZcupere presque toujours des ZlZments ou procZdZs
dOZcriture quelle transforme, avec lesquels elle joue. Si IOambigustZ de
genre traverse tous ses romans, "~ premisre vuke PlanZtariunmOen
fait pas autant usage, ses personnages Ztant somme toute plus dZfinis
que ceux deMartereapd@ntre la vie ou la modu dOautres. Si certains
personnages masculins du roman possedent quelques qualitZs dites
fZminines, on ne pourrait probablement explorer leur potentiel dOan
drogynie comme je 1Qai fait pour le hZros delartereauUne note de
ValZrie Minogue ajoutZe ~ IOZdition critique du roman dans ldsvres
completesaussi curieuse quOelle puisse para’tre, incite toutefois ~ un tel
examen: CNathalie Sarraute nous a parlZ dOune certaine analyse €psy
chanalytiqueE oe la porte ovale figurait un symbole fZminin indiquant
un lesbianisme refoulZ chez Berthe [un des personnages du romé&n]
(Ibid., p. 1819). Si cette idZe de IQauteure vaut la peine dOstre retenue,
bien quQelle soit rapportZe indirectement et malgrZ sa brisvetZ peu
explicative, cOest sans doute en raison de la dZmonstration prZcZdente,
eu Zgard " la recherche du neutre dans IOiuvre et " la forme narrative
que peut prendre cette quste.

Selon les apparences, |IOappartement quOhabite le personnage et
qui fait IQintrigue du roman pourrait symboliser un corps fZminin par
lequel la tante Berthe, par transfert, est Zprise, voire obsZdZe. Des
les premieres lignes duPlanZtariumle narrateur personnifie le lieu:
CIE] ce rideau de velours, un velours tres Zpais, [E] dOun vert pro
fond, sobre et discretE et dOun ton chaud [E]. Et ce murE Quelle
rZussiteE On dirait une peauE [E] les grains minuscules font comme
un duvetE [E] comme cOest dZlicieux maintenant dOy repenser [
(Ibid., p. 341). LOallusion ~ la corporZ|tZ (peau, chaleur, velours, duvet)
est frappante. Le caractere fZminin de cette porte ovale, mentionnZ
dans la note de ValZrie Minogue et qui serait hypothZtiquement liZ ~
un lesbianisme refoulZ, est longuement dZcrit

[Ej cette petite porte dans IOZpalsseur du mur au fond du clo’treE [E]
dZlicieusement arrondie, [E] cOest cet arrondi surtout qui |Qavait fasci
nZe, cOZtait intime, mystZrleuxE elle aurait voulu la prendre, IOempor
ter, I®avoir chez soi... [E] un beau ton chaudE [E] cette porte, exae
tement la meme, avec des mZdaillons, [E] cette excitation, quand ils
IGont apportZe [E] ils 160nt ngagZe doucement et elle est apparue, plus
belle qquIIe ne l0avait |mag|nZe sans un dZfaut, toute neuve, intacteE
les mZdaillons bombZs " |Oarrondi parfait [E]Ibid., p. 342-343).

Cette obsession pour la rondeur, pour ces mZdaillons bombZs et cette
perfection de la porte suggerent un dZsir du personnage pour une fZmi
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nitZ salvatrice: le personnage est prZsentZ comme vivant dans une soli
tude aliZnante. Ailleurs, le bois de cette porte est meme mZtaphorisZ
en Cchair tendreE (bid., p. 349). Insistant sur le sous-entendu sexuel
ou, plus gZnZralement, sur la prZsence obsZdante dOun dZsir pour un
objet, un corps inerte auquel la perception accorde des qualitZs quasi
humaines, la narration ajoute que Berthe [E] sOZtait mise ~ dZcou

vrir des portes ovales partout, elle nOen avait jamais tant vu, il suffit de
penser " quelque chose pour ne plus voir que cela [EE (bid,, p. 343).

Plus loin, focalisZe sur Berthe, la narration lie par une ZnumZration
les QE] portes ovales et les [E] amours, couronnes, cornes dOaben
dance, [E] rondeurs dorZes des meules luisant au soleil, [E] ce monde
douillet et chaud [E] E (bid., p. 346-347). Elle dZpeint par la suite la
poignZe que Berthe fait finalement poser " cette porte ovale C[E]

elle sOincurve doucement, et son bout, dZlicatement relevZ, sOenfle en
une petite boule [E] E (bid., p. 349). Dans ce contexte, les rZfZrences
implicites aux organes fZminins peuvent Ztonner et sont susceptibles
dOinterpeller IOimaginaire du lecteur. De plus, Berthe, comme le neveu
dans MartereauCsouffreE dOune diffZrence. Son frere la dZcriCElle

est tapie au fond de son antre, gardienne de rites Ztranges, pretresse
dOune religion qudil dZteste, dont il a peur, fourbissant inlassablement
les objets de son cult& (bid., p. 437). De toute Zvidence, le dZsir que
rencontrent le neveu et Berthe leur est ~ eux-memes Ztrange et ina
vouable, mais il est aussi craint par leurs proches.

Bien que IOandrogynie de Berthe soit moins marquZe que celle
du neveu deMartereauil est un passage o IQacte sexuel para’t sous-
entendu. Apres |Qavoir fait reprendre pour une rZparation, Berthe
accueille de nouveau sa porte ovale chZrie

lIs soulevent la porte en la tenant entre leurs bras ZcartZs, ils la tournent
pour la faire entrerE le mZcanisme est dZclenchZ, il fonctionne, il nOy
a rien ~ faire, elle-meme 10a mis en mouvement, il NOy a plus moyen
de IQarreter, elle acquiesce, elle incline la teteE ah bonE ah ouiE elle
leur ouvre le chemin, [E] elle les guideE [E] ils prononcent ™ mi-voix

des paroles brevesE AttentionE doucementE baisse un peuE [E] lls
hissent la porte lentement et [Oabaissent dOun meme mouvement pour
faire glisser les pentures dans les gonds. lls font jouer la poignZe. [E]
Elle sent en elle, tres affaiblie, dernier reflux des Zmois dOautrefois, trem
bler une inquiZtude 1Zgere, une faible, une ~ peine vivante exaspZfa
tionE Mais "~ quoi pense-t-elle ? (bid., p. 468)

Le maniement de la porte et sa proximitZ avec des corps vZritables
(des bras, des mains) donnent ~ cette derniere, comme par transfert
phZnomZnal, une corporZitZ plus grande. Berthe semble spectatrice
dOun dZvoilement qui suscite chez elle une forte sensibilitZ et une Zvi
dente sensualitZ. Sont effectivement dZcrits des gestes, les mouvements
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dOobjets et de corps dans |Qespace, des Znonciations hrtagsesque
absence de rZcit (il sOagit en somme dOun microrZcit) guide le lecteur
dans cette scene, se concluant par une question qui autorise 1Qinter
prZtation : mais ~ quoi, en effet, pense-t-ell@ Cette sensualitZ est bien
persue et ressentie par Berthe, cOest elle qui modZlise les actions, les
mouvements, etc. COest par elle que la figure de cette porte, de cette
poignZe se manifeste, tel le substitut dOun corps fantasmZ dans la plus
pure inconscience. Sans doute, un tel passage pourrait faire IOobjet
dOune analyse psychanalytique, ce qui conviendrait &lanZtarium
dont les pages sont traversZes par des enjeux liZs " IQinconscient. La
relation quOentretiennent la tante Berthe et sa porte peut en tZmoigner,
de meme quOun lapsus prZsumZN Un lapsud Hi, hi, vous avez fait

un lapsus. / N Quel lapsus, chere Madamé / N Eh bien vous avez dit
OelleO en parlant dOAlainE [E] / N Non, jOai dit OilO. / N Vous avez
dit OelleOE Sans vous rendre comptelE (bid., p. 476). Il faut noter
cependant que Sarraute ne tient pas de telles analyses en haute estime
on conna’t son aversion pour les grilles qui figent la lecture Enfin, si
IOandrogynie du personnage de la tante dans ce roman nOa pas la meme
Zvidence que celle du neveu danMartereauil semble toutefois que
IGexercice soit admissible dans la mesure oe il permet de souligner 1Oun
des principaux objets de IOZcriture sarrautienne, soit le rapprochement
ultime des tres qui ne sont au fond pas aussi diffZrents quOil nOy para’t.
Le PlanZtariunse termine dOailleurs sur cette phrase Zloquente du-per
sonnage de Germaine Lemaire CJe crois que nous sommes bien tous
un peu comme <ak (bid., p. 519).

LOidentitZ sexuelle entre guillemets

Permettant, je IOespere, de contribuer " lire I0iuvre de Sarraute sous
un autre jour, ces interprZtations sQinscrivent assurZment dans la trajec
toire quOannonce Marcelle Marini CLa pratique littZraire est expZFi
mentation du langage dans IOespace psychique de IQimaginaire crZatif
et de IOimaginaire [E] dans IQespace du langage [EEt elle est aussi
CE] production de significations polyvalentes, surdZterminZes et tou
jours encore en formatiorE (Marini, 1987, p.9). Vraisemblablement,
les traces de IOandrogynZitZ, traduites, entre autres, sous forme dOhomo
sexualitZ latente chez les personnages des luvres analysZes, reeon
duisent la poZtique fondatrice de IQauteure qui est cette recherche de
IGasexuZ, du monoe-qégede ce qui ne tient compte que des mouve
ments internes plus humains que masculins ou fZminins, ces tropismes.

7 Elle Zcrit, dansLe PlanZtariumC[E] de toutes parts sOZlsvent des voix gZmissantesE Non, je vous
en supplie, assez de psychanalyse, de psychologie, ce nOest pas intZrésgaidt, p. 478).

8 On appelle monosque le caractere androgyne de certaines plantes. Il faut savoir que Sarraute a
empruntZ le mot tropisme "~ la botanique.
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Ce procZdZ dOinversement ou de transgression dOun ordre de 1&iden
titZ sexuelle ou du dZsir agit comme une saillie ~ laquelle les figures
dZployZes par IQauteure semblent sOaccrocher. Pour Derrida, le FZminin,
peut-stre ici celui de IOauteure, trouve sa vZritZ dans la rZvZlation quOun
fondement ~ I10identitZ de genre est inconcevable

I nOy a donc pas de vZritZ en soi de la diffZrence sexuelle en soi, [E]
toute IOontologie au contraire prZsuppose, recele cette indZcidabilitZ
dont elle est IQeffet dOarraisonnement, dOappropriation, dOidentification,
de vZrification dOidentitZ. [E] la question de la femme suspend 1Ooppo
sition dZcidable du vrai et du non-vrai, instaure le rZgime Zpoqual des
guillemets pour tous les concepts appartenant au systeme de cette dZci
dabilitZ philosophique [E] (Derrida, 1978, p. 84 et 86).

Du jeu figural dont il est fait rZcit, la diffZrence sexuelle, ainsi mise
entre guillemets, y perd de sa pertinence et ce sont alors les tropismes
qui prennent forme au grZ de la vie intZrieure des personnages.

On conna’t, pour finir, IOimportance quOaccorde Nathalie Sarraute
I@enfance. Peut-stre que la neutralitZ des sexiesmZlange le plus simple
pourrait sOexpliquer le mieux, justement, par cette figure. Sans doute
tous les personnages de I0luvre de Sarraute abritent-ils en eux cette
part dOenfance, perdue ou retrouvZe. Par elle, ils sont susceptibles de
retrouver la fascination originelle pour les mots, pour la richesse et la
puretZ des significations et des sensations. Par elle, i[Eexhibe[nt]
et chonstrw[sent] les stZrZotypes sexuels [E](Marml 1987, p.13), ce
que IOZcriture de Sarraute elle-meme accomplit en Zvitant ou en pertur
bant les figures archZtypales du genre et en faisant la promotion dOun
renouvellement de IOluvre narrative ou romanesque qui ne soit pas
contraint par la rZpZtition incessante des memes structures. Le genre
est lui-meme le fruit dOune rZpZtition incessante de poncifs. Aussi la-dis
parition de cette problZmatique dans tout IQluvre sarrautien, au profit
dOune vision plus neutre ou androgyne, au profit de IOhypersensibilitZ
humaine qui semble fasciner IQauteure, permet-elle dOZviter " la littZra
ture de contribuer ~ ce systeme. Peut-stre quQ" cet Zgard on pourrait se
permettre de considZrer IOapport littZraire de Nathalie Sarraute, dissi
dente, comme plus fZministe quOon le fait dDordinaire.
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De 10individu "~ IOobjet

IOimpZrialisme Zrotique sur le corps
fZminin dansLa VZnus ~ la fourrure

Mais qui est donc la femmé& Qui est probablement,
en ce moment encore, une pure crZation masculine.

Qui est-elle, quand viendra-t-elfe

[Marie Uguay]

rand classique de la littZrature Zrotique,
La VZnus " la fourrurg870), de LZopold
von Sacher-Masoch, est le tZmoignage
dOun homme dont le plaisir sOZpanouit
dans la douleur. Le rZcit prend la forme dOun dialogue
entre deux hommes, SZverin von Kumesiemiski, dont
le tZmoignage va constituer IOessentiel du roman, et
un narrateur sans nom, qui joue un r™le de rZpen
dant, permettant dOintroduire IOhistoire principale. Au
cours dOune visite du narrateur chez SZverin, les deux
hommes engagent une discussion autour dOun intrigant
tableau reprZsentant une femme habillZe de fourrures,
avec, " ses pieds, un homme qui ressemble curieuse
ment au ma’tre des lieux. Constatant IOZmoi que suscite
IOluvre chez le narrateur, SZverin croit bon de mettre

Hamel-AkrZ, Jessica. Qe I0individu " IOobjetlOimpZrialisme Zrotique sur le corps fZminin dans
La VZnus " la fourrueg En territoire fZministeegards et relectufessture2012, p.143 ~ 154.
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en garde son invitZ du danger de succomber aux charmes fZminins qui
conduisent, selon lui, ~ IQassujettissement de IOhomme. Il lui livre alors
un manuscrit relatant sa relation avec la femme du tableau, la jeune et
belle veuve Wanda von Dunajew. Le narrateur dZcouvre que SZverin
sOZprit de Wanda peu de temps apres leur rencontre et quQils sGenga
gerent dans une liaison que la ma’tresse souhaitait ZphZmere. SZverin,
qui espZrait un rapport plus durable, demanda pourtant Wanda en
mariage. Cette dernisre dZclina. Cet ZvZnement donna naissance au
fantasme masochiste de |Qaristocratmcapable de renoncer ~ sa ma”
tresse, il la supplia de faire de lui son esclave, de porter des fourrures et
de le maltraiter. Wanda ne put tout dOabord accepter de lui faire subir
un tel supplice, mais peu ~ peu, SZverin finit par la convaincre. lls
signerent alors un contrat les liant dans une union IZgale de ma’tresse-
esclave. Commence le rZcit des tortures subies par SZverin, constituant
la substance Zrotique du roman. Le lecteur est tZmoin de la violente
histoire des deux amants qui prend fin lorsque Wanda Zpouse un autre
homme, et laisse SZverin avec un jugement amer sur les femmes. Au fil
du texte se dZvoile ldeitmotivdes rapports de pouvoir entre hommes

et femmes. Bien que la majeure partie déa VZnus " la fourrursoit
consacrZe " mettre en scene les rituels Zrotiques dans lesquels SZve
rin est dominZ, IOessence du texte dZvoile de toutes autres intentions
il est en quete de possession de Wanda. Dans le rapport masochiste,
la femme, dZpeinte en oppresseur, est celle qui, par |Qeffet de miroir
que reprZsente le rituel, subit la domination. Elle y est privZe de son
individualitZ, transfigurZe en objet sexuel. Si le romaha VZnus " la
fourruresemble stre, ~ premiere vue, un rZcit Zrotique sur le fantasme
masochiste, il est pourtant le thZ%.tre dOune vZritable guerre des sexes,
un jeu de contr™le qui pr’™ne IQoppression des femmes.

Le fantasme masochiste

Selon le psychanalyste Sacha Nacht, le masochisme reprZsentas C
vZritable besoin, un OappZtitO de souffrir [E] dans le but dOune satis
faction Zrotique.E (Nacht, 1965, p13) Souvent, cOest " travers la dou
leur physique, la torture, que le masochiste trouve son plaisir. Mais le
dZsir de souffrir ne sQarrete pas I". Une grande partie de IOexpZrience
de la souffrance masochiste est dans la douleur morale, la souffrance
Zmotionnelle, qui Gst recherchZe indirectement et inconsciemmeri.
(Ibid)) Nacht note que:

la recherche de la douleur pure, isolZe, est rare sinon exceptionnelle.
Dans la plupart des cas, elle vient corrlpIZter et achever une mise en
scene plus ou moins compliquZe, imaginZe puis exigZe par le masochiste
pour se sentir dans une attitude particuliere caractZristique par rapport
IOobjet sexuel (Nacht, 1965, g6).
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LOambiance nZcessaire " la naissance du plaisir masochiste sOactualise
par divers rituels, au grZ des envies du sujet. Les instances de la torture,

la douleur physique, sOinstallent ensuite dans cette ambiance. Pour
atteindre la jouissance, la stimulation doit, certes, provenir de stimuli
physiques, mais doit sOajouter le stimulus Zmotionnel engendrZ par la
planification de IQacte, qui rZsulte dOun Zlan actif de la part du dominZ.
Le masochiste a besoin dOexercer un contr™le sur les scenes Zrotiques
auxquelles il participe meme si, mais surtouparce quga soumission est

au clur de ces dernisres. LOatmosphere Zrotique doit rZpondre " ses
envies car il est celui qui essujetde la jouissance.

Dans son Ztude dd.a VZnus " la fourrureSilles Deleuze prZcise le
besoin quOZprouve le masochiste de se trouver dans une ambiance
contr™|Ze dans le seul but dOen retirer du plaisita dZnZgation, le sus
pens, |Qattente, le fZtichisme et le phantasme, forment la constellation
proprement masochisteE (Deleuze, 1967, p63). Chaque point revst
un caractere essentiel ~ I0expZrience et cOest " travers ces aspects que le
rituel Zrotique prend forme. Le sujet imagine son idZal, son fantasme,
puis le vit. Georges Bataille, quant ~ lui, trouve que ®Zrotisme [...]
est [E] le dZsZquilibre dans lequel IOstre se met lui meme en question,
consciemmentE (Bataille, 1957, p37). Pour ressentir ce dZsZquilibre, il
faut considZrer que @expZrience intZrieure de IOZrotisme demande
celui qui la fait une sensibilitZ non moins grande ~ IOangoisse fondant
IOinterdit, quOau dZsir menant ~ IQenfreinBréBataille, 1957, p45).
LOinterdit est la reprZsentation de la violence qui est suivie du dZsir
de le transgresser. La mort subie, la mort de IQautre, ou ce que Bataille
nomme le sacrZsont les exemples par excellence dQinterdits ~ la base
de 1OZrotisme. La mort violente constitue un tabou social et arCsens
double : dOun c™tZ IOhorreur nous Zloigne, liZe ~ I0attachement quOins
pire la vie; de IOautre un ZIZment solennel, en meme temps terrifiant,
nous fascine, qui introduit un trouble souverairkt (Bataille, 1957, p52).

Le masochiste se met en danger pour questionner sa condition mor
telle, faire face " IOangoisse dont il tire son plaisir. Le rituel crZZ incarne
cette volontZ de transgresser la mort, IOopposition entre fascination et
horreur que Bataille dZcrit. Chaque coup de fouet porte avec lui la
possibilitZ dOstre le dernier, parce que le dominant, le bourreau, finira
par mettre ~ mort le dominZ. Pour le masochiste, selon Bataille, [Qacte
est Zrotique prZcisZment parce quOil se rapproche de la mort.

La Femme-bete : image de la transgression

DansLa VZnus " la fourrurée sacréQincarne dans le fZminin. LOZrotisme
se situe autour de la figure de Wanda mais pas directement sur elle, ce
que rZvele la prZsence des peaux. SZverin exige que Wanda revete des
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fourrures le plus souvent possible. Ces dernisres doivent stre prZsentes
dans les rituels de torture, clause non nZgociable du contrat ma’tresse-
esclave. Dans les descriptions dZtaillZes des fourrures portZes par
Wanda, nous remarquons IQimportance que ces peaux revstent dans
le fantasme de SZverin CElle portait sa petite veste dOhermine. Ses
cheveux dZfaits lui faisaient dans le dos comme une crinisre de lidh
(Sacher-Masoch, 2009 [1870], i.04). Notre regard se dZtourne vers la
chevelure massive et, du corps de Wanda enveloppZ dans une fourrure
na’t une mZtaphore animale. Nous ne voyons plus une femme, mais
une crZature pileuse, une hybride, puissante et impressionnante comme
la lionne, mais sournoise co mme IOhermine. LOimage dOun majestueux,
mais pourtant dangereux animal prend le pas sur IOhumanitZ de Wanda.
Comme la lionne et IOhermine, Wanda est considZrZe comme un prZda
teur qui inspire chez sa proie une peur primaire. La mZtaphore animale
se rZpete, plus loin, plus explicitement cette fois

sa gentillesse mOinquiste. Je me sens comme une petite souris prison
nisre dOun beau chat qui joue sagement avec elle, pret ~ la dZvorer ~ tout
moment. Mon clur de souris bat " tout rompre (Sacher-Masoch, 2009
[1870], p.122).

SZverin, qui est mZtaphoriquement la souris, est ici la proie, la victime.
De son point de vue, Wanda |Oa capturZ et |Qutilise comme jouet. Cette
idZe se rZvele pourtant contrefaite quand on se rappelle quOil sOest offert
" elle dZlibZrZment et avec insistance. Meme si cette scene se situe "
une Zpoque particulisrement calme et harmonieuse de la relation qui
unit les amants, SZverin ne peut sOempecher dOimaginer la possibilitZ
que, dans le futur, tel un chat, Wanda lgriffera le mangera

Les mZtaphores animales expriment la pensZe misogyne sous-jacente
au rZcit. En crZant un parallele entre le comportement de Wanda et
celui des animaux, IOimage des femmes est associZe avec le sauvage,
voire IOimprZvisible. La possibilitZ de la naissance dOun comportement
dangereux, venant de IOimagerie symbolisZe par les fourrures, augmente
IOangoisse du narrateur et, par le fait meme, fait na’tre le potentiel Zro
tique de la relation. LOangoisse lui est nZcessaire pour atteindre la satis
faction, ce que Deleuze note quand il Zcrit queQlOangoisse masochiste
prend [E] la double dZtermination dQattendre infiniment le plaisir,
mais en sOattendant intensZment " la douldti(Deleuze, 1967, p63).
LOincertitude du moment o surviendra la douleur construit une ten
sion excitante, tension basZe sur 10idZe de la menace de la mort. Meme
si Wanda est parfois @n chaton qui veut jouerE (Sacher-Masoch, 2009
[1870], p. 128), le texte sous-entend quQil faut rester vigilant devant sa
nature sauvage. Par exemple, quand SZverin apprZcie les formes fZmi
nines dOune domestique de Wanda, sa ma’tresse enraga VZnus " la
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fourrure jalouse de son esclaveElle sOempare du fouet accrochZ au mur

et me frappe au visag& (Sacher-Masoch, 2009 [1870], £59). Sous IOem
prise de ses instincts animaux, Wanda est alors dZcrite comme cruelle

et jalouse. Apres que Wanda a usZ de son fouet, SZverin se retrouve
pendant plusieurs jours enfermZ dans une cave. Captif, couvert de son
propre sang, il prend conscience de la capacitZ des femmes " la violence.

La scene sOentend comme une consZquence f%.cheuse que SZverin subit
du fait quQil a baissZ sa garde face ~ Wanda. Ces images animales servent
donc dOavertissement contre les charmes difsninins

Selon Anne-Marie Dardigna, dans la littZrature Zrotique, tres souvent
Zcrite par des hommes pour les hommes,|€lieu privilZgiZE du rituel
Creste, avec une constante Ztonnantkg corps des fempesitoire clos
et muet subissant |Qarbitraire du pouvoir masculih(Dardigna, 1980,

p. 39). En rZflZchissant au lien Ztabli entre les femmes et les animaux,
Dardigna voit ClOattirance sexuelle vers une femriecomme @Dattirance
vers la bestialitZ (Dardigna, 1980, p125). Dans ce regard, le fantasme
de SZverin (dont font parties les fourrures et la cruautZ) sOZpanouirait en
Ztant projetZ sur le corps transfigurZ de Wanda, Idi€u privilZgiZE. La
bestialitZ, comme la mort, relevent de la transgression bataillenne du
tabou social, et Wanda, dZpeinte comme un animal, offre la possibilitZ

~ SZverin de cette transgression. Bataille Zcrit qudaCfemme dZsirable,
donnZ en premier lieu, serait fade D elle ne provoquerait pas le dZSir
La seule fason de susciter IQattirance sexuelle est, selon lui, de rZvZler
indirectement son animalitZ:

la beautZ de la femme dZsirable annonce ses parties honteusg@sste-
ment ses parties pileuses, ses parties animales. [E] La beautZ nZgatrice
de IGanimalitZ, qui Zveille le dZsir, aboutit dans |OexaspZration du dZsir ~
IOexaltation des parties animaleéBataille, 1957, p.159)

Le dZsir que les fourrures suscitent chez SZverin peut aussi stre com
pris dans IO0Zvocation dep@rties pileusesE En tant quOhomme qui se
dit Csupersensuek (Sacher-Masoch, 2009 [1870], B3), qui posssde
une nette sensibilitZ ~ IOangoisse, SZverin a besoin dOune femme qui
incarne la possibilitZ de sa propre destruction, de sa propre mort dans
les m%ochoires dOun animal sauvage. Bataille considere ql@oBjet
angoissant pour IOhomme est le cadavre, [...] IOimage de son dEstin
(Bataille, 1957, p.50). Wanda, portraiturZe en bste sauvage qui peut ~
tout moment le rZduire ~ I0Ztat de cadavre, est donc aussi, pour SZverin,
la possibilitZ de sa mort. Autrement dit, pour Zveiller le dZsir maseu
lin, il faudrait humilier les femmes, lesdZciviliserles rZduire au statut
dOobijet, tandis que les hommes atteindraient le plaisir ~ la hauteur de la
civilisation, dans le rituel. Lorsque SZverin dZsire la fZminitZ de Wanda,
il lui crZe une apparence qui convient ~ sa propre expZrience Zrotique.
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Comme dans la pensZe bataillenne, la transgression des tabous sociaux,
la bestialitZ et, finalement, la proximitZ de la mort exprimZe par les
mZtaphores animales, sOinserent dans |IOimage manipulZe du corps
fZminin par le fantasme de SZverin. Wanda lui appartient comme outil

de sa jouissance elle devient IOobjeiu centre du rituel. LOapplication

de cette peau de bete sur le corps-objet de Wanda la dZfinit comme
sZductrice coquette, mais aussi dangereuse et sauvage.

La Femme fatale comme travestissement
de la faucheuse

Comme lieu du rituel Zrotique, Wanda personnifie la beautZ de la
mort, la fascination de IQinterdit. Le port des fourrures, qui suscitent les
mZtaphores animales, annihile son identitZ, son corps devient une toile
vide sur laquelle SZverin dessine son fantasme. Mireille Dottin-Orsini
considere que Qe FZminin est pluriel et illusoireE (Dottin-Orsini, 1993,

p. 29), contrairement au masculin qui est individuel, et lorsque le rituel
Zrotique sOexpnme sur le corps-objet dOune femme, cette derniere perd
son identitZ propre. Elle nOest plusmefemme mais devientLa Femme

la reprZsentation de toutes les femmes. En effetlsi Femmelevient le
lieu Zrotique " profaner, cOest bien en fait tout le genre fZminin qui fait
IOobjet de la transgression, et qui inspire la peur au masochiste. Cette
manipulation fige Wanda dans le stZrZotype Zrotique da femme fatale
destructrice du genre masculin. Pour Dottin-Orsini, dans cette Zrotisa
tion du fZminin, la femme fatale @st bien sZr, avant toutes choses, la
femme fatale-"-IOhommelle incarne le destin de IOhumanitZ masculine
sacrifiZe sur |Oautel de IOEspecgDottin-Orsini, 1993, p.17).

Figure dOune sexualitZ puissante, sZductrice et sauvage, la femme
fatale est IOanZantissement du pouvoir masculin par IQusage des charmes
soi-disant proprement fZminins. Le premier exemple de la transforma
tion de Wanda en femme fatale est pereu dans le symbolisme polypho
nique des fourrures qui, en plus de dZvoiler le danger, symbolisent la
luxure des parures fZminines. La beautZ de Wanda est, en rZalitZ, une
distraction pour SZverin qui I0Zloigne de la perception de la rZalitZ,
cOest-"-dire de I0animalitZ des femmes. Les descriptions des parures
fourmillent de dZtails:

Une nouvelle toilette, fantastique: des bottines en velours violet garnies
dOhermine une robe taillZe dans la meme Ztoffe, relevZe et retroussZe
par les cocardes et dOZtroites bandes de fourrureme courte veste
assortie, tres ajustZe, bordZe et fourrZe dOhermine, elle aussi, une haute
toque " la Catherine Il, ornZe dOune aigrette fixZe par une agrafe en
brillants, et sa chevelure rousse qui lui tombe librement dans le dos
(Sacher-Masoch, 2009 [1870], d.79).
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Gr%oce " elles, Wanda exerce une force dQattraction sur SZverin, telle
celle quOexercent les voix merveilleuses des Sirenes sur les marins
dansLOOdyssZa femme fatale attire IOhomme dans le but de le tuer.
Elle se retrouve ainsi fZtichisZe ~ travers le mensonge quQest la parure
fZminine parce que, fondamentalement, i@ femme est laifig(Dorttin-
Orsini, 1993, p.65). Dottin-Orsini emploie dailleurs le termé&aude: ~
travers Qa parure [E] la vilaine avisZe devient jolie E la femme fatale
peut alors Qluper les hommesE (Dottin-Orsini, 1993, p.76). Les orne
ments que SZverin admire le protegent de la vZritZ du corps fZminin, de
sa laideur, du danger quQil reprZsente. Les objets utilisZs pour la dZco
ration dOune femme sont eux-memes un mensongées bijoux reprZ
sentent C la fois une mZtaphore du sexe fZminin, la ruine de IOhomme,
un moyen de sZduction et un signe dOesclavagDottin-Orsini, 1993,

p. 71). Si IOornementation est absente, le sujet masochiste se retrouve
dans une douleur non-voulue parce que le fZminin nQest plus fZtichisZ,
ce qui rZduit son contr™le sur la scene Zrotique. Un matin, SZverin sOoc
cupe de Wanda: il lui prZpare son bain. Il admire ses fourrures ]USC]UO
ce quOun ZvZnement incongru survienne, les fourrures tombent. SZverin
sOimmobilise alors devant le corps nu

Elle fit un geste vif et je mOapersus quOelle ne portait rien dOautre. Je
ne sais pourquoi jOeus terriblement peur, comme le condamnZ ~ mort
conscient dDaller ~ 16Zchafaud mais qui se met ~ trembler quand il le voit
(Sacher-Masoch, 2009 [1870], {1.66).

Ceci Zvoque un lien direct entre le corps de la femme et la mort vio
lente. Pour SZverin, le sexe dZvoilZ de Wanda est son Zchafaud, sa sen
tence. DOun c™tZ, il sOavoue conscient du pouvoir meurtrisatiemme
fatale. De IQautre, la confrontation directe avec le sexe fZminin, sans le
rituel, est suffisante pour le faire frZmir dOhorreur. Deleuze constate que
Cla contemplation du corps nu dOune femme nQOest possible que dans
les conditions mystique& (Deleuze, 1967, p21), ce qui nous renvoie *
IQinterdit, et au rituel bataillien La Femme personnifie la mort, elle est

le sacrZ transgresser. Le fantasme prZmZditZ, avec le fouet, les bijoux
et les fourrures, est nZcessaire pour permettre ~ SZverin de contempler
le corps fZminin. Cependant, pour Dardigna

[les] accessoires habituellement prZsents sur la scene Zrotique fonc
tionnent en objets mZtonymiques du pouvoir masculin sur le corps des
femmes et [...] ils conditionnent ~ eux seuls les rZflexes dudZsirE mas
culin (Dardigna, 1980, p.132).

Dans la description des accessoires se crZe un tableau de la scene-ima
ginZe. Sans ces descriptions, la scene ne peut pas stre qualifiZze dOZro
tique. Le fZminin nOest plus ZrotisZ. Hors du rituel, pas dOZrotisme.
Autrement dit, le corps dOune femme nQexiste que lorsquOun homme
accepte de le voir.
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E la fin du rZcit, le fantasme, IOensemble de IOimage du corps fZmi
nin crZZe par SZverin se manifeste, devient tangible. Trois ans apres
leur sZparation, SZverin re«oit une lettre de Wanda accompagnZe du
tableau la reprZsentant dans ses fourrures, avec SZverin ~ ses pieds,
dans son r™le dOesclave. Face " IOluvre, SZverin se croit, enfin, guZri de
sa sensibilitZ pour les charmes fZminins. ExhibZe dans la demeure de
SZverin, la Wanda de ses reves est figZe pour toujours, destinZe ~ son
seul regard. Le tableau est, avec la parure et les mZtaphores animales,
la dernisre tentative dOobjectiver Wanda. ReprZsentZ dOune fason
matZrielle et superficielle, le corps fZminin devient une iGhage sans
volumeE. Le tableau @Zalise la femme, il la dZshumanise, il IOZpingle
comme un papillon naturalisZE (Dottin-Orsini, 1993, p.120). LOluvre
dart tente de capturer la beautZ qui, comme le papillon, peut nous
Zchapper si facilement. COest IOimage de la Femme conquise

E force dOincarner sur la scene Zrotique les fantasmes de IOAutre, chaque
femme dispara’t, au terme de sa mise " distance. Tandis quOZclatent enfin
la haine et le refus du sexe fZminin, qui est ~ domestiquer, ~ mutiler si
I0on nOarrive pas ~ le masquer ou le travestir (Dardigna, 1980139).

SZverin a tentZ de masquer le corps de Wanda avec ses parures, de la
transformer en bste, mais cOest avec ce tableau quQil parvient finalement
" la domestiquer. Le roman de Sacher-Masoch rZvele donc des ten
dances antifZministes qui encouragent une pensZe recherchant [Qoppres
sion du sexe fZminin. Lori Saint-Martin souligne que, dans la littZrature
antifZministe, @hacun des protagomstes passera par [E] [IO]eponence
OlibZratriceO soit la mise ~ mort symbolique ou rZelle dOune fentine
(Saint-Martin, 1997, p.94). CQOest ici la transformation de Wanda en
tableau qui reprZsente allZgoriquement la mort de la femme fatale. Pour
se guZrir dOavoir succombZ aux charmes fZminins qui fondent ses envies
masochistes, SZverin doit sOassurer que Wanda est symboliquement
morte, quOil IOa dominZe, et cOest en accrochant ~ son mur, comme un
trophZe de chasse, un tableau la reprZsentant quQil y parvient.

Le Cdur E reve sadique du masochiste

Le sort que subit SZverin, les tortures, sont expliquZs par la faiblesse
engenere par sa sensibilitZ au charme des femmes, qui IOa rendu vul
nZrable, soumis "~ la @raie E nature du sexe fZminin, le sexe cruel.
Cependant, IOhistoire de son expZrience avec Wanda est encadrZe, dans
La VZnus " la fourrurgar des appels explicites ~ la violence envers les
femmes. COest ainsi quOon doit dresser les femEéSacher-Masoch,
2009 [1870], p.10) se justifie SZverin auprss du narrateur. Il fouette sa
domestique ~ la moindre erreur, dans le but, selon lui, de forcer son
respect, de la domestiquer comme un animal
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Toute la puissance de la femme repose dans la passion queNI()homme
peut Zprouver pour elle et dont elle sait tirer parti si celui-ci nOy prend

pas garde. Il nOa, en effet, le choix quOentre le r™Mle de IQesclave et celui
du tyran. Qu()il sOabandonne, le joug commencera " peser sur sa tete et

il sentira |Oapproche du fouet. [...] JOai ZtZ sZrieusement fouettZ et je suis
guZri (Sacher-Masoch, 2009 [1870], (0).

Les femmes sont dZpeintes explicitement comme des stres dangereux,
malins, pretes ~ dZtruire IOhomme ~ tout moment, comme une maladie
qui infecte le genre masculin. Mais, afin de comprendre le contexte glo
bal du roman, il faut clarifier le noyau de cette haine envers les femmes
et repZrer ses dZbuts. En examinant la fin de la relation de Wanda et
SZverin nous remarquons que cette rupture est liZe au fait que Wanda
a trouvZ un homme quQelle souhaitait Zpouser. En apprenant cette nou
velle, idZe inacceptable pour SZverin, il crie ~ Wanda CSi tu deviens

sa femme, je te tué [E] Tu es ~ moi ! Je ne te laisserai pas partir. [E]
[M]a main droite se referma machinalement le poignard toujours glissZ
dans ma ceinture= (Sacher-Masoch, 2009 [1870], @02). BlessZ par ce
quOil vient dOapprendre, SZverin, qui, en thZorie, devrait aimer toutes
sortes de douleurs, sort de son r™Mle dOesclave, de dominZ, pour la pre
miere et seule fois du texte et se montre violent. Bien que Wanda soit
prZsentZe au lecteur comme une femme cruelle et dominante, nous
voyons ici rZvZIZ quQelle est, en fait, le jouet dans les mains de SZverin
et quOil ne veut pas la partager. En effet, le contrat signZ pour conerZti
ser le jeu masochiste ne servait pas uniquement ~ crZer une relation qui
satisferait les dZsirs sexuels de SZverin. Avant tout, il Ztait utilisZ pour
conserver un lien insZcable entre SZverin et Wanda. |l ditCNotre
contrat devrait stipuler que tu ne mOabandonneras jam&gSacher-
Masoch, 2009 [1870], p64). E travers les paroles de SZverin, une sorte
de contrat semblable au contrat de mariage, qui, rappelons-le, lui a ZtZ
refusZ par Wanda, se manifeste. LOauteur se deman@slais quOy a-t-il

de plus cruel pour [Oamant que IQinfidZlitZ de celle qudil &EESacher-
Masoch, 2009 [1870], p23). La rZponse se trouve dans le livreil nOy a
rien de plus cruel, pas meme la plus vile torture. En se liant ~ un autre
homme, Wanda exerce |IQacte le plus cruel du roman, celui de laisser
SZverin seul, de sortir de son r™le dOobjet, de propriZtZ sexuelle de son
amant. COest dans cette peur de IOautonomie des femmes que la haine
contre elles se fonde, que SZverin sOemploie " limiter sans y parvenir.
Le rZcit prZtend que lanaturedes femmes est dans la brutalitZ, que
IOGhomme est une victime. Mais comme le note Deleuze

la femme-bourreau dans le masochisme ne peut pas stre sadique, cOest
prZcisZment parce quOelle efinsle masochisme, parce quOelle est par
tie intZgrante de la situation masochiste, ZIZment rZalisZ du phantasme
masochiste: elle appartient au masochisme (Deleuze, 1967, B7).
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Au dZbut du rZcit, Wanda refuse de participer aux fantasmes de
SZverin, cOest seulement apres dO%opres nZgociations quQil rZussit ~ la
convaincre, et quOelle accepte contre son grfWanda [E] ne devient
sadique qud" force de ne plus pouvoir tenir le r'™le que SZverin lui
imposeE (Deleuze, 1967, p45). En effet, cOest bien SZverin qui, pour
vivre son expZrience Zrotique, confere de la cruautZ ~ Wanda IorsquO|I
la place dans le rituel, comme objet sexuel, seulement apres quOelle ait
repoussZ son offre de mariage.

Nous avons montrZ, ~ travers les mZtaphores animales sous-ten
dues par la prZsence des fourrures, la construction de Wanda comme
femme fatale, sa transformation en objet sexuel et enfin le figement de
son image sur un tableau, que la prZtendue nature cruelle des femmes
nOest, en fait, quOune construction. En outre, le corps fZminin est, pour
les hommes, un territoire dangereux, sauvage, un lieu ~ conquZrir. E
travers le rituel et le besoin de transgresser kacrZnous avons vu que
le masculin exerce sur le territoire du corps fZminin une forme dOim
pZrialisme Zrotique. COest lorsque SZverin ne parvient pas ~ possZder
Wanda de maniere 1Zgale, par la demande en mariage quQelle rejette,
quOil sOoffre comme son esclave, dans le but non avouZ de gagner toute
son attention. Son dZsir de souffrance masochiste na’t du rejet quOil
subit de la part de Wanda. SZverin sOimpose la nZcessitZ de rZcupZrer
son honneur blessZ par cet Zchec dans la virilitZ extrsme du rituel, afin
de se convaincre que cOest bien lui, en fait, qui se montre puissant. Sa
haine manifeste des femmes nOa pas pour origine la nature cruelle des
femmes, dont nous avons montrZ quQelle nOest au fond quOune farce
amere, mais bien plut™t le fait quOil nOaura jamais pu satisfaire comple
tement son besoin de possession de IQobjet du dZsir, Wanda.
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Enseigner la littZrature
des femmes

| transmission et consZcration

a part belle accordée a I’enseignement

du franeais, langue et littZrature cceur de

la «formation générale », offerte a tous

les étudiants qui fréquentent les établis-
sements d’enseignement collégial, forme un terreau
intéressant pour étudier les valeurs sociales et institu-
tionnelles qui sont transmises aux jeunes Québécois.
Lenseignement collégial releve en effet d'une structure
étatique qui en établit le cadre, prescrivant des attitudes,
des habiletés, des compétences a transmettre. Ainsi, les
buts disciplinaires imposés a I’enseignement de la lit-
térature au collégial invitent ’étudiant a «intégrer les
acquis de la culture » et «a mieux se situer par rapport a
son milieu culturel, afin de favoriser sa participation en
tant que citoyen responsable dans la société » (MELS,
2009, p. 1 et 6). Il convient donc de s’interroger préci-
sément sur le type de culture qui est valorisé et véhi-
culé par ’école québécoise et sur le genre de citoyen.ne
que formera celle-ci au terme du parcours proposé par
la formation dispensée. Le manuel scolaire, outil didac-
tique dont la forme est volontairement schématique,

Tringali, Geneviéve. «Enseigner la littérature des femmes : transmission et consécration», En
territoire fZministaegards et relectufssture2012, p. 157 a 168.
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synthétique et totalisante (Cellard, 2007, p. 2), peut constituer un lieu
propice a une approche de la question de I'enseignement de la littéra-
ture des femmes dans cette perspective. En effet, loin d’étre un simple
instrument pédagogique, le manuel scolaire participe pleinement a
I'institutionnalisation de la littérature, par I’élaboration et la légitima-
tion d’un patrimoine a transmettre ; en ce sens, il joue un réle non
négligeable dans une certaine forme de diffusion de la culture littéraire
de méme que dans la consécration de ses créateurs. De surcroit, par le
lien qu’il entretient avec des instances extra-littéraires qui lui donnent
sa pleine légitimité tout en le rendant particulierement perméable aux
discours ambiants, le manuel porte également une lourde charge axio-
logique, charriant des valeurs, des postures morales ou idéologiques.
En effet, le manuel de littérature «donne des significations aux choses
et aux événements [...| », significations qui «sont issues d’une discrimi
nationconcernant les textes, les auteurs, les ceuvres, ou encore d’une
valorisation/dZvalorisatiofMelancon, Moisan et Roy, 1988, p. 234). En
cela, le danger potentiel que recéle le discours de la didactique est qu’il
«est exemplair@arce que présenté comme vrai» (Ibid., p. 235); il est
donc d’autant plus important d’examiner la facon dont la littérature
des femmes y est intégrée, de méme que la fagon dont les femmes sont
représentées par le discours didactique.

La présente étude s’appliquera donc a suivre la piste d’une repré-
sentativité légitime des écrivaines au sein du corpus canonisé par le
manuel scolaire. En outre, elle s’attardera aux nuances et aux modu-
lations qui teintent le discours didactique qui les encadre, afin de
voir, d’une part, comment y sont représentées et «catégorisées» les
femmes qui écrivent, et, d’autre part, quelles sont les particularités qui
se dégagent des écrits de femmes qui y sont analysés. Car ainsi que
le souligne Patricia Smart dans son essai sur I’émergence du féminin
dans la tradition littéraire québécoise, «[aJu Québec, un survol méme
rapide du corpus littéraire laisse soupconner que lorsque les femmes
écrivent, la tradition se rompt et le changement s’insére dans I’édifice
solide des représentations culturelles» (Smart, 1990, p. 13); ainsi, «le
tracé de “son histoire a lui” et de “son histoire a elle” telles qu’elles se
sont racontées et entrecroisées dans le contexte d’une Histoire natio-
nale [...] meéne a la remise en question des présupposés implicites»
(Ibid.,, p. 15) de I’histoire littéraire, ce qui peut laisser espérer la possibi-
lité d’un enseignement moins rigide et moins normatif d’une littérature
au contraire percue comme étant en constante évolution et portée par
des paroles multiples.

Une analyse comparative de deux anthologies de la littérature qué-
bécoise utilisées actuellement comme manuels dans le réseau collégial
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pour le troisisme cours de la formation gZnZrale en franeaisLttZrature
quZbZco)sservira de base " la rZflexion sur cet apport particulier de
IOenseignement de la littZrature des femmes. La premiere anthologie
est celle qui est le plus largement diffusZe dans le rZseau collZgial et qui
constitue, en ce sens, un quasi manuel de rZfZrence dans la pratique
de plusieurs enseignants. Il sOagit danéhologie de la littZrature quZbZ
coisgubliZe chez CEC par Marcel Laurin, manuel qui se veut assez
conventionnel, tant dans sa pZriodisation et dans le choix des textes
N la plupart canoniques et bien Ztablis comme desr@ontournablesE

N que dans |Qappareil pZdagogique qui les accompagne. Comme le prZ
cise son auteur dans sonAvant-proposE: CCe manuel se veut un lieu

de mZmoire. [E] DOo- le souci de prZsenter une image de la littZrature
incarnZe dans la marche de IOHistoire; plus prZcisZment de proposer
une lecture de notre histoire, telle que IOont vZcue ou revZe nos Zcri
vains, chacun " travers son destin singulieE (2007 [1996], plll) Se
dessine donc dOentrZe de jeu dans cet ouvrage une vision centrZe sur la
quete identitaire et IQaffirmation nationale.

La seconde anthologie, plus rZcente, est IOluvre dOun collectif
formZ de plusieurs enseignants de littZrature au collZgial, sous la direc
tion dOANdrZ G. Turcotte intitulZe Confrontation des Zcrivains dOhier ~
aujourdOhui. De la Nouvelle-France au QuZbeetgctokfe en 2007 chez
Modulo, cette anthologie prZsente dOemblZéa@olontZ de rZaliser un
ouvrage diffZrent, prZsentant un regard neuf, original sur notre littZra
ture E (Turcotte, 2007, plll). En incluant le directeur de la publication,
sur les onze collaborateurs ayant fuvrZ ~ ce manuel, plus de la moitiZ
sont des femmes. Loin dOetre innocente, cette remarque contraste au
contraire avec IQanalyse dZsabusZe que fait Isabelle Boisclair au sujet
des manuels scolaires littZraires dOavant 1990

DOemblZe, une remarque sOimposricune femme nda participZ " 10Zla
boration de ces manuels. DOune certaine fason, voil” presque un constat
dOZchec puisque nous disions plus haut que ce que nous voulions vZrifier
comme preuve de 10intZgration des femmes dans le champ littZraire, ce
nOest pas seulement leur consZcration, mais bien leur conquete du pou
voir de consZcration (2002, p300).

Surtout, on remarque parmi les noms des collaborateurs celui dOAn
nissa Laplante, responsable desfCrits de femmesE. Si cette identifi
cation explicite, qui appara’t en tete de IOouvrage peut Ztonner, voire
meme sembler rZductrice ou trop @atZgorisanté, on constate au
contraire assez rapidement ~ la lecture de ce manuel une nette dif
fZrence quant au soin avec lequel des textes de femmes sont intZgrZs
au corpus, ceux-ci sont, dOune part, prZsents en plus grande quantitZ,
mais surtout, prZsentZs et analysZs avec beaucoup plus de nuance et
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de subtilitZ, si IOon compare au traitement habituel rZservZ aux textes
de femmes @chantillonsE ou vagues ZchosE, placZs en fin de cha
pitre ou carrZment en annexe de plusieurs anthologies traditionnelles.
Je mQattarderai ici ~ prZsenter le versant positif de cette confrontation
entre deux conceptions fort diffZrentes du manuel scolaire littZraire, en
donnant quelques exemples parmi les plus rZvZlateurs de cet apport de
la littZrature des femmes en lien avec le renouveau didactique souhaitZ
par les auteurs de IOanthologie de Modulo, tout en esquissant la compa
raison avec |Qanthologie de Laurin.

Toutes deux sOouvrent donc par un premier chapitre traitant de la
littZrature dOavant le XXsiecle. Chez Laurin, ce chapitre intitulZ ©ne
civilisation prend racine : mise en place de |Oimaginaire quZbZcéis
nous mene jusqu®~ IOavenement de la littZrature patriotique et met en
valeur les @eres fondateursE de la littZrature canadienne-franeaise,
avec pour seule exception Marie de IQIncarnation, ~ qui une page
dbanthologie est consacrZe, laquelle apprend au lecteur, de fason fort
succincte, aux c™tZs dOun extrait littZraire dO" peine 20 lignes, quOaprss
un mariage malheureux Marie sOest consacrZe "~ 10Zducation des jeunes
filles... Quden est-il chez Modu® DOabord, on peut remarquer que ce
premier chapitre intitulZ de fason pragmatique @ crits de la Nouvelle-
FranceE est divisZ en diffZrentes sous-partiepdnt de vue des exploe
rateursE, @oint de vue des religieuxe, @oint de vue dOobservateurs
en marge de IQadministration colonialg, etc. Meme sans vouloir
«tre complaisant, il serait difficile de ne pas concZder ~ Modulo la
volontZ dOinscrire dOemblZe la nZcessitZ de prZsenter une vision non
monolithique et certes moins canonique de la littZrature quZbZcoise
des origines, sOZloignant ainsi du triomphalisme qui prZvaut trop sou
vent dans ce genre dOouvrage. Quant aux textes de femmes, sOils ne
foisonnent tout de meme pas parmi ceux des @rres fondateursk, on
remarque que |OZquipe de Modulo en retient deux plut™t quOun seul,
ceux de Marie de IOIncarnation et dOflizabeth BZgon, ~ qui IOon rZserve
un traitement souvent Zquitable par rapport aux textes masculins
(par exemple, le Qoint de vue des religieuxt est illustrZ par celui de
Gabriel Sagard et de Marie de IOIncarnatigrie Qpoint de vue dOobser
vateursE prZsente quant " lui celui dOflizabeth BZgon et du baron de
Lahontan). Fait ~ noter : Marie de |OIncarnation se voit ici consacrer
cing pages. Outre saCorrespondandent on prZsente ici un extrait
significatif de quatre pages annotZes, illustrZes et commentZes, les
textes de prZsentation qui IOaccompagnent insistent sur IOimportance de
sa contribution historique, en dZcrivant notamment Marie de IOlIncar
nation comme une femme ayant dz combattre les prZjugZs liZs ~ son
sexe et " sa condition, ayant fondZ la premiere maison dOenseignement
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au Canada franeais, publiZ des ouvrages en langue amZrindienne, etc.
SaCorrespondanest pour sa part prZsentZe commeu@ tZmoignage de
toute premiere valeur E (Turcotte, 2007, p18) sur la gestation de la colo
nie, qui offre notamment un point de vue inhabituel sur la spiritualitZ
des AmZrindiens, moins empreint des jugements gZnZralement vZhicu
IZs sur ces §auvage& dans la littZrature coloniale plus canonique. La
meme originalitZ se retrouve dans la prZsentation dOflizabeth BZgon,
dont on ne se contente pas, comme cOest trop souvent le cas dans la
critique littZraire, de souligner le caractere discutable de sa relation avec
son Cher filsE, pour Zgalement souligner ses audaces de jugement,
son humour savoureux et irrZvZrencieux face " IQautoritZ, sa libertZ
de pensZe, etc. S€orrespondanadnt ici encore un extrait significatif

est offert, est prZsentZe commeu@ tZmoignage historique de premier
planE (bid., p. 24) dont IOZcriture est habile et incisive. On le voit, dans
ces deux cas, ces Zcrits de femmes figurent en bonne place parmi ceux
des Qeres fondateursE, sans le jugement misvre ou rZducteur qui leur
est trop souvent rZservZ. De plus, dans les deux cas, on en souligne
IGapport sur les plans historiques, ethnologiques, etc., en insistant sur la
valeur de la diversitZ des points de vue quQils permettent de vZhiculer.

Le chapitre qui suit, dans les deux anthologies, sOintZresse " ce quOil
est convenu dOappeler la littZrature du terroir, soit la littZrature quZ
bZcoise ayant marquZ le tournant du siscle et ses premisres dZcen
nies. SOil faut reconna’tre ~ Laurin 1Qinclusion dOune section intitulZe
CLOZmancipation des femmés laquelle est toutefois composZe dOun
seul paragraphe dans lequel on aborde la lutte des suffragettes quZbZ
coises, force est de constater quQici encore, la place rZservZe " des textes
de femmes sQavere dZcevante, non pas tant pour ce qui est des auteures
quQil choisit de prZsenter D les choix attendus sOy retrouvant B mais
plut™t, ici encore, ~ cause du traitement limitZ qui leur est accordZ.
La section qui sOattarde " lali@Zrature qui donne forme " la nationE
prZsente par exemple 17 morceaux choisis pour illustrer la littZrature
patriotique, parmi lesquels ne figure quOune seule femm&ermaine
Guevremont. DOaucuns sOZtonneront de IQinscription dans le courant
patriotique de cette Zcrivaine dont IOluvre charniere est au contraire le
signe dOune ouverture ~ la modernitZ dans la littZrature quZbZcoiseE
MalgrZ tout, le texte de prZsentation qui accompagne |Qextrait littZraire
(la scene o° le Survenant reproche aux habitants du Chenal du Moine
leur sZdentaritZ) fait Ztat du renouveau apportZ par ce roman, mais
pour insister sur le fait quOil permet der€nouer avec la filiation des
coureurs des boi€ (Laurin, 2007, p.54), gommant toute spZcificitZ
fZminine, et pire encore, repliant ce roman dans une analyse passZiste
et dualiste ~ travers IQopposition entre sZdentaires et nomades.
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Le roman de Guevremont se voit rZserver un traitement diffZrent
chez Modulo. On peut dOabord noter que IOextrait choisi, plut™t que
de reprendre un Qnorceau dOanthologiE dont la validitZ soit bien
Ztablie, prZsente une scene o+ se confrontent les visions de deux per
sonnages, IOun masculin (le Survenant) et IQautre fZminin (AngZlina),
sur IOZtrangetZ que reprZsentent les gitans de passage au Chenal du
Moine. En plus de montrer un rapport ambivalent quant ~ IOimage de
la femme (le jugement et la jalousie ressentie par AngZlina devant la
libertZ quincarne une jeungypsy cet extrait rZvele I0Zveil du persen
nage fZminin ~ une nature sensuelle et illustre Zgalement IQirruption,
dans ce monde fermZ, de IOAutre et de la modernitZ. LOiconographie
joue ici un r™le crucial, puisque IQillustration qui accompagne le texte,
loin de reprendre des ZIZments convenus tels que le village terrien
ou IOimage virile du Survenant, est Ztonnamment IOimage dJenee
femme au chandail jayrievre de la peintre montrZalaise Prudence
Heward, qui Qpropose une nouvelle image de la femme, ~ rapprocher
de la bohZmienne de Germaine Gusvremont [E]E, jeune femme qui
Csemble hZsiter un moment entre deux mondesderriere elle, celui
quQelle quitte et, devant, [E] cet OailleursO qui IOappelle et qui capte son
regardE (Turcotte, 2007, p134). LOaccent est donc mis ici sur une par
ticularitZ du roman de Guevremont que la critique fZministe a mis en
lumiere, soit celui de la rZceptivitZ des personnages fZminins aun@s
sageE dOouverture et de transformation amenZ par le Survenant dans
cet univers clos et patriarcal N on peut penser notamment " Patricia
Smart, qui prZsente le roman de Guevremont comme IQoccasion dOun
passage @l]e la sociZtZ patriarcale ~ un monde de femmes et qui
associe le Survenant ~ Zmergence du fZminia (Smart, 1990. p143).

Si IOon se penche maintenant sur les chapitres trois et quatre des
deux anthologies, qui dans les deux cas couvrent la pZriode allant de
1945 ~ 1980, on remarque la meme confrontation dOune vision plus tra
ditionnelle et dOune vision plus novatrice et surtout plus complexe et
nuancZe de cette pZriode littZraire. Comparant les titres des chapitres,
on remarque que chez Laurin, on assiste autour des annZes 30 " 60 °
QOavenement de la modernitZ littZrair& avec une subdivision classique
par genres littZraires; chez Modulo, la meme pZnode sera plut™t quali
fiZe de @ur combdie souligne] pour la modernitZE, qui passe, au fil des
diffZrentes parties qui composent les chapitres, de lgp@trie revZeE,
CQexploration des mondéds, ~ @Oouverture de breches profondes dans
un monde monolithique E, C la ville et sa diversitZE pour en arriver
Clever le voile sur IOintimitZ au fZminik et ~ la Qifficile conquete de la
vieE. Il est difficile encore une fois de ne pas immZdiatement noter le
refus de la simplification et IOouverture ~ IOhZtZrogZnZitZ qui marquent
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la vision de Modulo. Cette meme diffZrence se remarque si IOon cem
pare les chapitres qui parlent des annZes de la RZvolution tranquilie

chez Laurin, tout tourne autour de la recherche dOUNE identitZ natio

nale et donc collectivement dZfinie, alors que chez Modulo, on parle
pour la meme pZriode, certes de la libZration du pays, mais aussi de
la conquste de la terre dOAmZrique, du rapport trouble " la langue et,
explicitement, de IQaffirmation des femmes dans le monde littZraire.

Quant aux femmes et " la place qui leur est rZservZe, sans grande
surprise, chez Laurin, on retrouve notamment les Zcrivaines incontour
nables que sont Anne HZbert et Gabrielle Roy, ~ qui revient IOhonneur
de se voir consacrer chacune deux ou trois pages. De la poZsie dOAnne
HZbert, on retient par exemple quOelle prolonge la dZmarche de son
cousin Saint-Denys Garneau pour plonger en elle-meme; toutefois, les
deux poemes prZsentZs sont ~ peine commentZs, sauf pour en seuli
gner QOextreme dZpouillemenE (Laurin, 2007, p.100). LOluvre nar
rative dOAnne HZbert se voit quant ~ elle exemplifiZe par un extrait du
Torrent utilisZ pour illustrer la dZpossession dOun personnage masculin,
Fransois, en lien avec le r™le nZgatif jouZ par la figure maternelleE
SOil faut reconna’tre que Laurin, dans le texte dOaccompagnement de
cet extrait, prZsente toute de meme Anne HZbert comme IQZcrivain
le plus prestigieux du dernier demi- siecleE en cZlZbrant safliissante
|mag|nat|onE on ne peut sOemp-cher de constater que son analyse de
la portZe de IOluvre romanesque dOHZbert, qudil voit comme urdl
gorie de la sociZtZ ZcrasZe sous IGabsolutisme de I@idZologie relifieuse
occulte le poids que reprZsente Zgalement IQidZologie patriarcale dans
IOunivers hZbertien. E IQinverse, la prZsentation quOen fait IOanthologie
de Modulo souligne chez Anne HZbert sa rZvolte, son besoin de contes
ter et de traverser les frontisres, sa lente montZe vers la libZration en
tant que femme-auteure de son romanKamouraskaprZsentZ comme
une luvre de transgression, on dira quOil incarne le destin dOune femme
ZtouffZe par un mariage qui la contraint et que lergeurtre du mari
redoutZ, dZpositaire du pouvoir seigneuridf (Turcotte, 2007, p178)
amene une douloureuse libZration, empreinte dOambivalence. Loin
dOetre occultZe, la dimension fZministe de 1Oiuvre dOAnne HZbert est
pleinement revendiquZe N ~ tout le moins, la possibilitZ dOune lecture
fZministe de cette luvre inclassable est mise en Zvidence.

Pour ce qui est de Gabrielle Roy, chez Laurin, on concede quQelle
figure Qparmi nos plus illustres Zcrivaing; on dira de son roman
Bonheur dOoccasjo®il ouvre vers un imaginaire urbain, reflet de 10aliZ
nation dOun peuple, ce qui est certes vrai, mais qui passe sous silence
la forte charge fZminine/iste de ce roman, pour nOen cZIZbrer que le
regard @Zbordant dOhumanitZ et de tendresSeet la @lairvoyance
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modesteE (Laurin, 2007, p.104) de son auteure. Quant ~ IQextrait du
roman qui est offert, il se limite = 27 lignes ~ propos desquelles on
invite I0Ztudiant ~ remarquer ~ quel point la reprZsentation des miurs
sQOy fait rZaliste, sans plus dOattention " la portZe symbolique ou idZolo
gique de cette Tuvre marquante. Du c™tZ de Modulo, Gabrielle Roy
est au contraire la figure de proue de la partie intitulZe [@affirmation
des femmes dans le monde littZrairg, aux c™tZs dOZcrivaines comme
Claire Martin, Nicole Brossard et Denise Boucher, qui sont souvent
ignorZes par les anthologies didactiques. On peut noter que IQOantholo
gie de Modulo sQattarde ~ montrer la place de pionnisre occupZe par
Gabrielle Roy, en soulignant son immense succes ~ IOZtranger, son prix
Femina, son statut de premiere femme admise " la SociZtZ royale du
Canada, etc. De la meme fason, apres avoir rappelZ des ZIZments plus
conventionnels au sujet deBonheur dOoccagmipture avec le roman
passZiste traditionnel, finesse de IOobservation, etc.), la prZsentation de
Modulo prZcise que ce roman @omplt] avec la tradition rZaliste oe

le regard masculin domineE (Turcotte, 2007, p216) en dZplasant le
regard du c™tZ du theme central de IOopposition mere-fille et du rap
port complexe, ambivalent, rempli de non-dits et de sourde rZvolte,
qui sOy dessine. LOextrait choisi, qui se dZploie sur trois pages, pro
pose dQailleurs " I0Ztudiant dDanalyser une scene entre Florentine et sa
mere et dOen tirer une rZflexion sur la relation mere-fille en la situant
dans son contexte sociohistorique dOabord, puis en gZnZralisant cette
rZflexion au-del” de IGZpoque dZcrite dans le roman. Il sOagit ici sans
conteste dOun questionnement pZdagog|que " large portZe, loin des
exercices techniques ou rZpZtitifs proposZs dans les manuels conven
tionnels. Cette approche du romanBonheur dOoccasitgre plusieurs
ZIZments rZvZIZs par la critique universitaire rZcente, et notamment la
critique fZministe. Par exemple, Lori Saint-Martin, dans son analyse de
la rZception critique du roman de Gabrielle Roy, sOZtonne dOabord du
silence maintenu par les critiques masculins sur des dimensions pro
prement fZminines de ce roman et particulisrement, dans leur analyse
des aspects sociaux du roman, sur les inZgalitZs de sexe qui y sont-criti
quZes. Elle affirme en outre que

[les lectures au fZminin font ressortir la modernitZ de cette Tuvre gZnZ
ralement considZrZe comme traditionnelle, et qui para’t effectivement
telle, tant que la question du sexe et du genre nQentre pas en ligne de
compte. Dans sa vision du rapport mere-fille-crZativitZ et de la femme
artiste, dans sa critique de IOordre social, Gabrielle Roy innove. Elle est
en quelque sorte la mere du roman fZminin au QuZbec (Saint-Martin,

1992, p.15).

En ce sens, le traitement rZservZ au roman de Gabrielle Roy, comme
" nombre dOautres auteures dont les luvres sont mises en valeur par
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IGanthologie de Modulo, rejoint cette gutre lectureE souhaitZe par
la critique fZministe, comme moyen de favoriser I0Zmergence dOune
parole autre portZe par un regard de femme.

En conclusion, ces quelques exemples auront suffi = montrer que si
chez Laurin, I0on a souvent IOimpressiddenseignera@s la maison du
PereE pour reprendre le titre de IQessai de Patricia Smart, la frZquenta
tion de IOanthologie de Modulo laisse au contraire circuler un souffle
qui invite le lecteur ~ habiter IQespace crZZ par ces breches entrouvertes
dans un savoir monolithique, souvent pereu par les enseignants et,
malheureusement, par leurs Ztudiants, comme Ztant dogmatique et
contraignant. DansOuvrir la voie/xZtude portant sur la constitution
d®un sous-champ littZraire fZministe au QuZbec, Isabelle Boisclair,
apres avoir soulignZ que I0accession de IOZcriture des femmes au statut
de Gsujet dOZtude est un gage de consZcration, regrette par ailleurs que
les manuels scolaires destinZs aumasseSaccordent gZnZralement une
place nZgligeable aux femmes en plus, souvent, de les considZrer de
manisre condescendanteéE (Boisclair, 2004, p298). De la meme fason,
elle dZplore quOon nOy retienne gZnZralement que le IZgitime, le consa
crZ, excluant du meme coup le sous-champ littZraire fZminin/fZministe.

On peut en effet dZplorer que trop souvent, la volontZ dOune inclusion
plus importante des Tuvres de femmes dans les corpus qui sont consa
crZs par les manuels scolaires littZraires sOest heurtZe " la question, plus
large, de la IZgitimitZ dOune posture fZministe qui souhaite accorder une
place plus grande ~ IOZcriture des femmes au sein de IQinstitution littZ
raire. En contexte scolaire, cette rZserve quant " la IZgitimitZ dOun tel
choix ZpistZmologique se heurte en outre ~ des considZrations liZes
la valeur patrimoniale des objets dOenseignement et ~ la nZcessitZ de
procZder ~ des choix dZchirants quant aux luvres @ncontournablesE

" transmettre aux prochaines gZnZrations. Pourtant, le choix dOun objet
dOenseignement comme, plus globalement, le choix de tout sujet dOZtude
ou de recherche, nZcessite toujours IOadoption dOune certaine posture
|dZolog|que qui repose sur des valeurs, des jugements, des prZfZrences
liZes ~ un contexte donnZ: Cadre femme, travailler sur des textes de
femmes est bien entendu une position partisane. Mais elle nOest pas la
seule E (Saint-Martin, 1997, p7) En ce sens, le lien quOentretient 1&en
seignement de la littZrature au collZgial avec les institutions (scolaires,
mais aussi mZdiatiques sociales et surtout politiques) qui IOencadrent et
lui dictent sa QnissionE _suppose dZj" une impossible neutralitZ dans

le choix des contenus dOenselgnement LOZp|sthoIog|e fZministe invite
justement ~ adopter sans dZtour cette posture N ce@sitionnementE

ou standpoin{Dorlin, 2008, p. 10) N libZrant ainsi IOenseignement de
la littZrature de son confinement dans une perspective trop souvent
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androcentrique. Le Qelativisme ZpistZmologiqué convie au contraire

le chercheur N ou, dans un contexte scolaire, IOenseignant N " travail
ler ~ 10Zlaboration dOunea@treE science basZe sur ufithogZminin
(Ollivier et Tremblay, 2000, p. 77-79), ou, selon la formule proposZe
par Patricia Hill Collins, dOun Gavoir alternatifE (Collins, 2008, p136)
dont la reconnaissance serait rendue possible par une transformation
des modalitZs de construction, de validation et de transmission dOun
savoir en marge de celui qui est gZnZralement valorisZ par |Qinstitution,
duquel il participerait nZanmoins.
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Notices biobibliographiques

Franeois-Ronan Dubois

Franeois-Ronan Dubois est professeur certifiZ de Lettres Modernes,
titulaire dOun Master en Lettres et Arts de IOUniversitZ Stendhal de
Grenoble (France). SpZcialisZ dans la littZrature franeaise de la fin du
dix-septieme siscle, singulisrement dans IOluvre de Marie-Madeleine

de Lafayette, et dans IOZtude de la mZthodologie des Ztudes-littZ
raires, gréoce ~ sa confrontation avec le domaine des sZries tZIZvisZes.
Plusieurs participations ~ des colloques internationaux et un article
publiZ dansStudii si Cercetari Filologice.

Delphine Dufour

Doctorante en littZrature franeaise ~ IOUniversitZ Lyon 2, Delphine
Dufour mene des recherches dans le cadre de |Oaxgsculin/
FZmininE de IODUMR LIRE 19 Elle a soutenu en 2010 un mZmoire
de Master 2 consacrZ ~ Qaniel Stern et la presse de son temis Sa
these de doctorat, menZe sous la direction de Mme Christine PlantZ
et financZe par la rZgion Rh™ne-Alpes, porte sur I0Zdition de la cerres
pondance de Marceline Desbordes-Valmore.

Marieve MarZchal

Marieve MarZchal termine ce printemps une ma’trise en Ztudes littZ
raires avec concentration en Ztudes fZministes ~ IQUniversitZ du QuZbec
" MontrZal, sous la direction de Lori Saint-Martin. Elle sOattarde dans
son mZmoire " la manisre dont les femmes rZZcrivent IOHistoire dans
trois romans de 10Zcrivaine algZrienne Masssa Bey. Elle a publiZ des
articles dans les revue§Zminftudest Main BlancheParallslement *

ses travaux de recherche, elle mene une carrisre dOZcrivaine et son
deuxieme recueil de poZsie para’tra cette annZe chez Triptyque.

Romain Courapied

Romain Courapied poursuit un doctorat en littZrature fran-aise "
IOUniversitZ de Rennes 2, Haute-Bretagne, sous la direction de Steve
Murphy. Aprss avoir travaillZ sur la question de la dZcadence au cours
dOun Master en lettres Modernes en sOappuyant sur la manisre dont
IGhomosexualitZ Ztait abordZe dans le romitonsieur de Pho¢a801)
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de Jean Lorrain, et sur la question de la censure/sensure chez Bernard
No'l au cours dOun Master LMA Zdition, il rZflZchit actuellement sur
le rapport entre Zthique et esthZtique en littZrature. Son travail de
these a pour but dOZtudier les mZcanismes juridiques et mZdicaux de
rZgulation des sexualitZs dites marginales " la fin du XIXe siscle, et
leurs effets sur la littZrature dZcadente. Il est membre du comitZ de
rZdaction de la revueAd hoc.

Anysia Troin-Guis

Doctorante ~ IQUniversitZ de Provence, Anysia Troin-Guis dZpend du
CIELAM, o elle prZpare une these en LittZrature gZnZrale et com
parZe sous la direction de Mme Ines Oseki-DZprZ intitulZ€L.OEnjeu
critique de la littZrature expZrimentale " 1O«re postmoderrie Elle y
analyse les rapports entre esthZtiques subversives et subversions-poli
tiques, ~ partir, notamment, des textes de Maurice Roche, William
S. Burroughs et Eugenio Miccini. Ses domaines de recherche sont la
littZrature des XXe et XXI ¢ siecles, la notion dOautofiction, les pra
tiques expZrimentales poZtiques, romanesques et interartistiques et les
Ztudes fZministes. Elle participera en avril 2012 au colloque interna
tional CPenser IQautofiction dans les littZratures francophoBgeerga
nisZ par IOUniversitZ de Concordia ~ MontrZal, o elle prZsentera une
communication intitulZe CLOautofiction selon ChloZ Delaumeune
dZmarche politique et expZrimentalé

Gaeane Hanser

Gaeane Hanser est doctorante en littZrature anglaise et Ztudie OIQintri
cation textuelle et le dZchiffrement du sens dans IQiuvre de Charlotte
Bront'O sous la direction de J.-P. Naugrette ~ IQUniversitZ Sorbonne
Nouvelle b Paris 3. Elle sOintZresse aux liens entre Zcriture et fZminitZ,

et ses recherches I0amenent ~ sOinterroger tant sur la littZrature victo
rienne que sur les romans modernes. Elle a publi@omenOs voices in
Charlotte Bront'®rk dans la revueNexilis et son articleDes discours
politiques fantasmZs aux silences expiésaifeergence dOune rhZtorique de
IGengagement fZminin dans IOoeuvre de @airtrat’ prochainement

aux Presses Universitaires de Rennes.

Davy Desmas

Doctorant contractuel, Davy Desmas poursuit une these en ftudes _
hispaniques ~ IOUniversitZ de Nantes (en cotutelle avec IOUniversitZ
de Veracruz, Mexique). Ses principaux champs de recherche sont la
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littZrature mexicaine et hispano-amZricaine en gZnZral, et son travail
de these porte sur la notion de transgression dans 10luvre de IOZcri
vain mexicain Enrique Serna. Parallslement ~ cela, il dispense des
enseignements de langue et littZrature hispaniques ~ IOUniversitZ de
Nantes, participe " divers colloques et congres (Etats-Unis, Espagne,
France) et a publiZ ~ ce jour une dizaine dQarticles relatifs " la littZ
rature hispano-amZricaine contemporaine, en France, en Espagne et
au Mexique.

Gabriel Laverdiere

Doctorant en cinZma et auxiliaire dOenseignement ~ IOUniversitZ
Laval, Gabriel Laverdiere sOintZresse au cinZma polonais contem
porain dans une perspective qui privilZgie I0Ztude des figures, histo
riques et imaginaires, de IOhomosexualitZ et de la diversitZ sexuelle.
Son mZmoire de ma’trise portait sur le filmC.R.A.Z.Y et la question

de 10identitZ.

Jessica Hamel-AkrZ

DOorigine new-yorkaise, Jessica Hamel-AkrZ est titulaire dOun bac
calaurZat en littZrature et langue franeaise rZalisZ sur les deux rives
de IOAtlantique, ~ Nazareth College of Rochester et ~ IOUniversitZ
de Rennes Il. Actuellement candidate ~ la ma’trise en Ztudes littZ
raires avec une concentration en Ztudes fZministes, elle explore, sous
la direction de Martine Delvaux, les liens entre violence et fZminitZ
dans la construction de IidentitZ sexuZe des filles dans la littZrature
Ztats-unienne. Elle signe ici sa deuxisme publication universitaire, la
premiere, CFaking it: le faux-fZminisme dans les tZlZ-sZries contem
poraine au fZminin. Une analyse comparative d&Sex and the City
et Secret Diary of a Call Gi#f, ayant paru dans le 18¢ numZro de
FZminZtudegevue pour laquelle elle entame sa deuxisme annZe en
tant que membre de I0Zquipe de rZdaction.

Genevisve Tringali

Genevieve Tringali est professeure de franeais, langue et littZrature au
cZgep Marie-Victorin depuis une dizaine dOannZes. Elle est membre
du Laboratoire intercollZgial de recherche en enseignement de la-lit
tZrature (LIREL), os elle participe au projet de recherche Eigures
du sujet lecteur et enseignement de la lecture littZraite fgalement
Ztudiante " la ma’trise en Ztudes littZraires ~ IOUniversitZ du QuZbec
"~ MontrZal, elle rZdige, sous la direction de Lori Saint-Martin, un



172

En territoire fZministe : regards et relectures

mZmoire sur la place rZservZe aux luvres de femmes dans les antho
logies et recueils destinZs ~ IOenseignement de la littZrature quZbZ
coise au collZgial, en sOintZressant au pouvoir du discours didactique
comme instrument dQinstitutionnalisation ou de marginalisation de
certaines voix.
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NumZro 1 (printemps 1997):
NumZro 2 (printemps 1998):
NumZro 3 (printemps 2000):
NumZro 4 (printemps 2001):

NumZro 5 (printemps 2003):
NumZro 6 (printemps 2004):
NumZro 7 (printemps 2005):

NumZro 8 (printemps 2006):

NumZro 9 (printemps 2007):

NumZro 10 (printemps 2008):

Hors sZrie (printemps 2009)

NumZro 11 (printemps 2009):

Hors sZrie (printemps 2010)

NumZro 12 (automne 2010):

NumZro 13 (printemps 2011):

NumZro 14 (automne 2011):

NumZro 15 (printemps 2012):

Kafka
fcriture et sida
LittZrature et musique

LittZrature amZricaine /
Imaginaire de la fin

Voix de femmes de la francophonie
LittZrature quZbZcoise

Arts et littZrature
dialogues, croisements, interfZrences

Espaces inZdits
nouveaux avatars du texte et du livre

LOinfect et IOodieux
Les Zcritures de IOHistoire

Actes du colloque
Engagement imaginaires et pratiques

fcrire (sur) la marge folie et littZrature

Actes du colloque o
Utopie/dystopie: entre imaginaireet rZalitZ

Post-

InterdisciplinaritZs /
Penser la bibliotheque

Vieillesse et passage du temps

En territoire fZministe
regards et relectures






peostures

critique littéraire

Posturesst la revue des Ztudiantes et Ztudiants en Ztudes littZraires de IOUni
versitZ du QuZbec ~ MontrZal. CrZZe en 1996 afin dDoffrir un espace de publi
cation scientifique aux travaux Ztudiants, elle a pour mandat dOassurer la-pro
motion et la diffusion de ceux-ci.Posturepara’t deux fois I0an, au printemps
et~ I0automne.

BON DE COMMANDE . .
\euillez cocher le ou les numZros que vous dZsirez recevoir.
I Kafka, n® 1, 1997 « Epuisé
I fcriture et sida, r° 2, 1998 « Epuisé
| LittZrature et musique, 1 3, 2000 « 3$
LittZrature amZricaine / Imaginaire de la fin, i 4, 2001 + 5$
Woix de femmes de la francophonie, ® 5, 2003 « 5$
LittZrature quZbZcoise, 6, 2004 + 5$
Arts et littZrature : dialogues, croisements, interfZrences? i, 2005 + 8$
I Espaces inZdits : nouveaux avatars du texte et du livre? 8, 2006 « 8$
I LOinfect et IOodieux®m®, 2007 « 8$
Les Zcritures de IOHistoire onl0, 2008 « 8$
Actes du collogqueEngagement : imaginaires et pratitjoessérie, 2009 « 5$
fcrire (sur) la marge: folie et littZrature, n© 11, 2009 « 5$
Utopie/dystopie : entre imaginaire et rZalitZhors série, 2010 * 5$
I Post; n®12,2010+5%
I InterdisciplinaritZs / Penser la bibliotheque, n© 13, 2011 * Epuisé
I Vieillesse et passage du temps© 14, 2011+ 5$
I En territoire fZministe : regards et relecturesn® 15, 2012 « 5$

Tous les prix indiquZs sont en dollars canadiens. Pour la livraison, veuillez
ajouter, pour les frais de port et de manutention : Au Canada : 3$ A I'exté-
rieur du Canada : 5$

Nom Adresse courriel

Adresse

Ville Province / Pays Code postal
Paiement ci-joint $ I Cheque I Mandat postal

Merci de faire parvenir ce bon de commande ainsi que votre paiement ~ :
Posturesritique littZraireUniversitZ du QuZbec ~ MontrZal

DZpartement dOZtudes littZraires, local J-4205,

Case postales 8888, succursale Centre-ville,

MontrZal (QuZbec) Canada H3C 3P8

Courriel : postures.ugam@gmail.com
Site internet : www.revuepostures.com






