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Rosemarie

Introduction

| vieillesse et passage du temps

Vieillir est ennuyeux, mais cOest le seul moyen
que 1Oon ait trouvZ de vivre longtemps.

[Charles-Augustin Sainte-Beuve (1804-1869)]

e chemin de la vie, sOil nOest pas abrupte
ment interrompu par la maladie ou par un
accident malencontreux, sOachsve imman
quablement avec la vieillesse. Si les images
utilisZes dans le langage courant ® commeédoege d@or
P tendent ~ dZpeindre la vieillesse comme une pZriode
bienheureuse, il demeure quOelle sOassocie souvent aux
idZes de solitude, dOaffaiblissement, de dZcrZpitude
la vieillesse est une tare que la mZdecine sOattache ~
rendre toujours plus lointaine et que la chirurgie esthZ
tique tente dZsespZrZment de masquer. ConsidZrant
cette rZalitZ " la fois personnelle et sociale, il appara”
intZressant de voir comment IOaccession " la vieillesse
est figurZe dans la littZrature Zcrivains vieillissants,
personnages dOun %.ge avancZ et textes anciens, la-sZnes
cence fait sans conteste partie de IOimaginaire littZraire.

Fournier-Guillemette, Rosemarie. Gitroduction : vieillesse et passage du tempgs Vieillesse et
passage du temps, Postures, 2011, p.7 " 12.



Vieillesse et passage du temps

Pour son quatorzisme numZro, la revuePostures, critique littZraire
a invitZ les jeunes chercheurs ~ se pencher sur ce sujet, suscitant des
rZflexions sur des themes variZs, de la poZsie antZislamique ~ la littZ
rature poststructuraliste, en passant par IQincontournati®echerche du
temps perdWQue ce soit ~ travers une analyse de IQimage iconique de
Marilyn Monroe ou par IOexploration de IQeffet temporel chez Beckett,
les contributeurs de cette nouvelle mouture de notre revue ont su rele
ver avec adresse le dZfi dDaffronter 10inZluctable triagassage du
temps, vieillesse et mort.

CarmZlie Jacob, C Du moi fragmentaire dO  E la recherche
du temps perdu , ou comment Marcel devint vieux lorsque
son narrateur croqua dans une madeleine E

On ne saurait aborder la question de la vieillesse et du passage du
temps sans sOintZresser au traitement de ces themes dans IQluvre de
Marcel Proust. Ici, CarmZlie Jacob nous montre comment la narration
de la Recherchirduit une superposition des diffZrents Marcel qui se
succedent au fil du temps. Les ZvZnements relatZs dans IOluvre menu
mentale de Proust sont en effet envisagZs "~ travers deux regard=elui
du vieillard, le narrateur premier, et celui du (plus ou moins) jeune
Marcel qui vit les moments racontZs. LOauteure met de IQavant le jeu
identitaire provoquZ par la diffraction de la dimension temporelle dans
IOluvre proustienne. Le temps, comme theme littZraire, se conjugue
de diffZrentes manieres il prend notamment une forme particuliere
dans |IOluvre thZ%otrale de Samuel Beckett.

Patrick Gabin Goulou, ~ CBeckett " IO0Zpreuve du temps E

InspirZ par un imaginaire de la mort qui semble traverser toute
IOluvre de Samuel Beckett, Patrick Gabin Goulou nous offre, ~ travers
son article, une rZflexion sur la maniere dont le temps pese sur les
personnages des pisceMolloy Malone meuret LOinnommablBans ces
trois pieces, les personnages principaux vivent avec les stigmates de
la vieillesse: mZmoire qui flanche, dZcrZpitude physique, puis obli
tZration de tout le corps, ~ IOexception de la voix. Ainsi, chez IOauteur
irlandais, la mort sOimpose comme un long tourment qui mene au dZli
tement de |Oetre. Selon Goulou, @ur Beckett, Zcrire le temps [E] cOest
accepter de montrer que toute vie y est assujettie et que, chez lui, il nOy
a ni avant ni espace intermZdiaire, mais une sorte de simultanZitZ de
IOapre&. Pourtant, IOavenement de la mort ne sOaccompagne pas tou
jours pour 10Zcrivain dOune angoisse de la disparitigrour les postes
antZislamiques des Suspendues, [0%.ge amene la sagesse.
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Salim Gasti, CLa vieillesse et le deuil de la jeunesse dans
la poZsie antZislamique E

Salim Gasti nous emmene ici ~ la dZcouverte dOun corpus trop peu
abordZ, la poZsie antZ|sIam|que dont plusieurs fuvres ont ZtZ rassem
blZes dans un recueil intitulZMu allagdt (les Suspendues). Ces iuvres,
Zcrites par des postes arabes du 8siscle, se conjuguent autour dOun
theme commun : la sapience, cOest-"-dire la plZnitude acquise gr¥oce
au passage du temps et par IQacceptation de la vieillesse. Loin de mau
dire IQarrivZe de la mort, les postes de la sapience se complaisent dans
la rZminiscence des plaisirs passZs et des combats livrZs et accueillent
chaque jour I1Qinstant prZsent qui leur est offert. Le deuil de la vie passZe
est aussi IOoccasion de profiter B peut-etre une derniere fois B des plaisirs
de la chair et de IQalcool, avant dOstre emportZ par la mort. Cet ultime
passage nOest pas craint, mais plut™t attendu et acceptZ sans regrets. Les
postes antZislamiques se rZsignent avec sagesse " |QarrivZe de la vieil
lesse et de la mort pourtant, il peut se rZvZler difficile de faire le deuil
de la beautZ et de la jeunesse.

Rania Aoun, CLOic™ne fZminine : de la mythification  du ‘
visage de Marilyn Monroe " la mythification de lajeunesse E

Prenant pour point de dZpart la dZfinition barthZsienne du mythe,
Rania Aoun dresse un portrait de IQiconicitZ de la jeunesse " |Qaide de
diffZrentes images. DuDyptique Marilyn dOAndy Warhol ~ I0autoreprZ
sentation mythifiante de la chanteuse pop Madonna, en passant par la
page Facebook dOune starlette franeaise, la jeune chercheuse fait res
sortir quelques attributs canoniques de la beautZ et de la jeunesse fZmi
nines: cheveux blonds, yeux bleus, peau blanche. LOanalyse de cette
image idZalisZe conduit ~ un constat navrant les femmes modernes
sont aux prises avec le modsle dOune jeunesse inatteignable, alimentZ
par IQindustrie culturelle, les mZdias et la publicitZ. Le corps et son
image Ztant sans conteste au centre des discours sur le vieillissement,
cette obsession de la jeunesse Zternelle nous amene ~ explorer un
theme littZraire depuis toujours prZsent le double.

Ariane GZlinas, ~ CldentitZ trouble  : manifestations
littZraires du double  E

Dans cet article fort Zclairant, Ariane GZlinas aborde IQimaginaire
du double sous IOangle du rapport ~ la mort. En effet, confrontZ ~ un
autre soi-meme, |IOindividu ne peut que se questionner sur sa propre
finitude et son inZluctable fin, voire sombrer dans IOangoisse, comme
le narrateur du QHorla E. La rZflexion proposZe sOZtend des figures
funestes du XIX¢ siecle fantastique de Maupassant ou de Wilde aux
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modalités du prolongement de soi qu’offre la découverte de PADN
chez McAuley et Houellebecq. Les fictions du double peuvent alors
étre percues comme un refus de la part de I’écrivain de vieillir et de
mourir, et un moyen pour lui de se fixer, immobile, dans le temps et a
travers ’écriture. Comme I'avance Gélinas : «En attendant de pouvoir
réellement se mirer (en) soi-méme, Narcisse peut continuer de réver
au-dessus de son reflet, les yeux rivés sur sa propre image.» Si I'écri-
ture se révele étre une maniere de contourner le passage du temps en
y cristallisant un double de I’auteur, le texte littéraire peut lui-méme
constituer une expérience des limites.

ValZrie Provost, ~ CLe rZcit qui dZborde  : esquisse dOun
personnage spectral dans  Ciels liquides dOAnne GarrZta E

Pour conclure cette exploration des themes du temps, du vieillis-
sement et de la mort, Valérie Provost nous propose une réflexion
d’ordre formel. A I’aide du roman postmoderne Ciels liquideg’ Anne
Garréta, auteure aborde la question de la finitude de I’ceuvre litté-
raire. S’appuyant sur une approche queedu texte, Provost met habile-
ment en lumieére la structure désarticulée du roman de Garréta et nous
amene a repenser la conception «classique» des limites d’une ceuvre.
Comme elle le souligne, «si le récit est construit |[...] en fonction de la
fin et qu’il trouve sa motivation premiére dans la production et dans
Patteinte d’un but, Ciels liquidefit tomber cette exigence, car non seu-
lement on n’y trouve aucune production, mais on n’y trouve aucun
but, aucun horizon, seulement un retour a la case départ qui se répéte a
linfini». La brillante étude que Provost présente dans son article nous
amene a repenser les limites de 'ceuvre d’art, tout autant que les fron-
tieres de notre propre vision de I'objet artistique.

Elaine DesprZs, Cla vieillesse des posthumains E

A la suite des analyses proposées par nos six auteurs, Elaine Després,
directrice de la revue depuis plusieurs années et doctorante en études
littéraires a P'UQAM, nous offre une rafraichissante exploration du
theme du présent numéro dans une postface intitulée «La vieillesse des
posthumains». A ’aide d’exemples tirés du corpus littéraire comme du
cinéma contemporain, Després envisage la fin de vie du point de vue
de ceux qui souhaitent et planifient son éradication. Or, la mort et la
vieillesse sont a ce point des passages obligés de 'expérience humaine
que leur disparition ne peut que signifier 'avénement d’'une humanité
nouvelle, celle des posthumains.

La revue Posturesemercie chaleureusement les membres des comi-
tés de rédaction et de correction, ainsi que les partenaires financiers qui
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lui permettent, depuis quinze ans, d’offrir a ses lecteurs des textes d’une
grande qualité. Figura, le Centre de recherche sur le texte et 'imagi-
naire, ’Association facultaire des étudiants en Arts (AFEA), ’Associa-
tion Etudiante du module d’études littéraires (AEmel), I’ Association
étudiante des cycles supérieurs en études littéraires (AECSEL), ainsi
que les Services a la vie étudiante (SVE) donnent I'occasion aux étu-
diants et étudiantes des programmes d’études littéraires, de TUQAM
comme d’ailleurs, de partager leurs travaux avec un lectorat informé.
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Du moi fragmentaire

~N sn

dd la recherche du
temps perdu

| ou, Comment Marcel devint vieux lorsque son
narrateur croqua dans une madeleine

u dZpart, cOest le titrE la recherche de
la vZritZgue Marcel Proust avait pensZ
donner ~ son fuvre maitresse. Beau-
coup moins littZraire et poZtique que
celui qui est demeurZ € la recherche du temps perdu
cette premisre idZe avait le mZrite de reflZter le theme
abordZ tout au long de ce quOil est convenu dOappeler
la Csaga proustienné&. Toutefois, si cOest bien une quete
de la vZritZ que le narrateur entreprend, il reste quOun
retour dans le passZ sQavere la seule fason dOy accZder
le prZsent, par sa fugacitZ et son impossibilitZ ~ stre
fixZ, ne permet pas le recul quOexige toute analyse ou
introspection. Ainsi, la vZritZ que le narrateur recherche
se cache forcZment dans unt€mps perduE, temps du
souvenir, auquel Marcel nOaura acces quOau moment
de la RZvZlation, celui o« le gout dOune madeleine
fera surgir en lui la nostalgie du dZj"-vu, du dZjgoutZ
Le temps, par son passage, vient alors crZer une frag
mentation desmoi, qui rend possible une pluralitZ de
visions malgrZ les limites quOimpose un narrateur " la

Jacob, CarmZlie. ©u moi fragmentaire d@ la recherche du temps penduComment Marcel
devint vieux lorsque son narrateur croqua dans une madeleirte Vieillesse et passage du temps
Posture011, p.13 ~ 24.
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premiere personne du singulier. LaRecherct®organise donc selon une
multiplicitZ de points de vue, de sorte quOun meme Zvenement revstira
des significations diverses et quOune meme personne sera persue sous
des angles diffZrents. Marcel apparait de fait comme ayant plusieurs
%oges " la foisil est, dOune part, le vieux qui raconte et, dOune autre,
IOhomme, plus ou moins jeune selon I0Zpoque, qui vit IOexpZrience
racontZe. Mais la fragmentation nOest jamais nette, et IOhistoire du jeune
Marcel, qui puise sa matisre dans de vrais souvenirs dOenfance, se
teinte des perceptions de son narrateur, beaucoup plus %.gZ. Ainsi, ily a
scission entre le narrateur (Marcel racontant IQhistoire) et le personnage
principal (Marcel vivant IQhistoire), mais il y a encore de nombreux
moi qui vivent et meurent au fur et~ mesure que les annZes passent.
Enfin, les personnages qui Zvoluent aux c™tZs de Marcel subissent cet
effet de filtre, puisque leurs actions sont puisZes dans le souvenir, mais
ZclairZes par leur avenir, leur devenir. Ce sont tous ces facteurs qui,
amalgamZs, poseront IQimportance dOune fragmentation de 1O-tre selon
les %oges " travers IOluvre de Marcel Proust.

Le narrateur, crZateur de soi et des autres

Qudon lui confere ou non une valeur autobiographique, il reste que
la saga proustienne se construit dDabord autour du souvenir dOenfance,
dont la corrZlation avec le rZcit de reve nOest plus ~ faire depuis 18arri
vZe de la psychanalysk Dans les deux cas, le fait que la narration se
base sur un processus de remZmoration introduit une forte symbolique
inconsciente, et, si Sigmund Freud consent ” la croyance populaireq@i
veut que le reve [ou le souvenir aient] tout de meme un senk (Freud,
1988 [1901], p.48), il nOadmet pas IOidZe que ce sens soit commun, que
IOon puisse Ztablir une table des significations oe, par exemple, |®argent
serait toujours reprZsentZ par un ZlZphant. Ainsi, IOanalyse du souvenir,
comme celle du reve, se concentre davantage sur la maniere dont les
choses sont racontZes que sur IOhistoire elle-meme.

Dans le cas de l&Recherchgour Marcel, il ne sOagit pas dOZcrire au fur
et " mesure ce qui est vZcu, mais de vivre dDabord, pour Zcrire ensuite.
Aussi, un tri doit-il etre fait pour ne conserver que ce qui semble impor
tant, marquant. E ce sujet, Freud explique que le cerveau fonctionne
de fason sZlective, en Ztablissantughe relation constante entre la
S|gn|f|cat|V|tZ psychique dOune expZrience vZcue et son adhZrence ~
la mZmoireE, et ajoute que €e qui, en vertu de ses effets immZdiats
Ou survenus peu apres, apparait important [E] est notZ ce qui est

1 COest ce que montre Freud notamment dans son articledghfantile comme source du revg, os il
avance que |OactivitZ onirique, tout comme le souvenirc@nporterait dans son contenu manifeste
un point de rattachement au vZcu rZcent, mais dans son contenu latent un point de rattachement
au vZcu le plus ancieik. (Freud, 2003 [1900], p. 256.)
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estimZ inessentiel est oubli# (Freud, 1998 [1899], p531). On pour-

rait dire, en gardant en tete les thZories dOEco sur le lectéugue tout
texte fonctionne sur ce principe, cOest-"-dire que IQauteur a des limites
dOespace " respecter (comme la mZmoire) et quil doit pour ce faire
accepter de nZgliger certaines donnZes. Cela dit, avec I0Zcriture du rZcit
de vie " laquelle sOadonne Marcel, une double coupure sOimpogeur
quOun Zvenement soit dZcrit, il faut dOabord que IOauteur 10ait gardZ en
mZmoire, puis, quOil ait choisi de le raconter. Et bien quOon sOatten
drait ~ ce que le souvenir ZloignZ soit vague et imprZcis, on constate
chez Proust quOil gagne en prZcision gr%o.ce ~ son modelage, trahissant,
~ force de dZtails, une part dOinvention. Pour Freud, il sOagit justement
de la clZ de IOanamnese

Parmi les souvenirs infantiles dOexpZriences vZcues importantes qui
entrent en scene avec une prZcision et une nettetZ Zgales, il y a quan
titZ de scenes qui, lorsqubon a recours " un_contr™le, B par exemple
par le souvenir dOadultes B se rZvslent falsifiZes. Non pas quOelles aient
Zt7 inventZes de toutes pieceselles sont fausses dans la mesure oe
elles transportent une situation en un endroit oe elle nOa pas lieu [E],
fusmnnent ou permutent entre eux des personnages, ou bien se donnent

" reconnaitre somme toute comme IQassemblage de deux expZriences
vZcues sZparZeslifd., p. 276.)°

LOajout dOZIZments inventZs dans la narration du souvenir est essen
tiel ~ la comprZhension du narrateur proustien, car il rZvele la dualitZ

qui caractZrise Marcel, ~ la fois jeune par ses actions et vieux dans les
rZflexions quQil en tire. Ainsi, bien quOil soit autodiZgZtique, une scission
apparait entre le narrateur et le protagoniste dOune part, nous avons
un hZros en quete de la vZritZ de IQautre, un vieil homme qui est dZj°
parvenu "~ IOobjet de cette quete, et dont le regard est affectZ par des
rZvZlations auxquelles le personnage principal nOa pas encore eu droit.
Certains Zpisodes ont donc eu lieu pendant IOenfance ou IOadolescence,
mais la maniere dont ils sont racontZs est nZcessairement teintZe par la
maturitZ du narrateur et sa connaissance dOZvenements subsZquents.
Pour expliquer ce phZnomene, GZrard Genette dira de la jeunesse de
Marcel que, bien quQelle soit@hronologiquementO antZrieure " la

2 Cle texte est donc un tissu dOespaces blancs, dOinterstices ~ remplir, et celui qui I0a Zmis prZvoyait
quOils seraient remplis et les a laissZs en blanc pour deux raisons. DOabord parce quOun texte est
un mZcanisme paresseux (ou Zconomique) qui vit sur la plus value de sens qui y est introduite par
le destinatairg [E] ensuite parce que, au fur et mesyre quOil passe de la fonction didactique " la
fonction esthZtique, un texte veut laisser au lecteur |Qinitiative interprZtative, meme si en gzZnZral il
dZsire «tre interprZtZ avec une marge suffisante dOunivodi{Eco, 1985 [1979] p. 63-64.)

3 On peut dOailleurs aisZment comparer cette caractZristique du souvenir ~ celle que Freud prete
en premier lieu ~ IOactivitZ onirique, comme nous le montre ce passage tlrzﬁ’mterpremtmn des
réves : CTout porte ~ penser que notre souvenir restitue le reve de manisre non seulement lacunaire
mais encore infidsle et falsifiZe. De meme que IOon peut, dOun c™tZ, douter si ce qui a ZtZ revZ a ZtZ
effectivement aussi incohZrent et flou que ce que nous en avons en mZmoire, de meme il peut stre,
dOun autre c™tZ, mis en doute si un reve a ZtZ aussi cohZrent que le rZcit que nous en faisons, si lors
de la tentative de reproduction nous ne comblons pas des lacunes existantes ou crZZes par 1Boubli
avec du matZriel nouveau arbitrairement choisi [...E (Freud, 2003 [1900], p. 564)
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révélation du Temps retrouvelle lui est psychologiquement postérieure,
et [que] cette ambiguité de situation ne peut manquer de laltérer »
(Genette, 1966, p. 59). Ainsi, le narrateur accordera de 'importance
a des détails qui n’en avaient pas nécessairement a I’époque. Par
exemple, si la «serviette raide et empesée » (Proust, 1988 [1918], p. 241)
de I’hotel de Balbec est évoquée au début du récit, ce n’est pas qu’elle
avait de I'importance a cette période, mais plutdt que le narrateur sait
qu’elle jouera un réle au moment de la Révélation, lorsqu’il s’essuiera
la bouche avec une serviette qui a «précisément le genre de raideur et
d’empesé» (Proust, 1989 [1927], p. 175) de la premiere. Il semble donc
que des détails soient présents tout au long de la Recherchaon parce
qu’ils marquent le protagoniste, mais plutot parce qu'’ils jouent un role
dans son évolution.

De la méme fagon, la maniére dont certains personnages sont pré-
sentés annonce souvent des vérités que Marcel, au moment ou il ren-
contre ces gens, ignore encore. La fille de M. Vinteuil, par exemple, sera
décrite étant enfant comme «ayant I'air d’'un garcon», avec une «figure
hommasse» et une «grosse voix» proférant des «propos de bon garcon
étourdi» (Proust, 1987 [1913], p. 112). Or, tout porte a croire que Mlle
Vinteuil ne serait pas dépeinte comme étant aussi masculine si la défi-
nition provenait réellement du Marcel de cette époque, plutot que du
narrateur qui la sait lesbienne. Mais la description est poussée plus loin
encore du coté de ’homosexualité, car déja on y retrouve ce passage,
qui agit comme une prémonition a I'introduction de Sodome et Gomorrhe

Malgré la silencieuse immobilité des aubépines, cette intermittente odeur
était comme le murmure de leur vie intense dont 1’autel vibrait ainsi
qu’une haie agreste visitée par de vivantes antennes, auxquelles on pen-
sait en voyant certaines étamines presque rousses qui semblaient avoir
gardé la virulence printaniére, le pouvoir irritant, d’insectes aujourd’hui
métamorphosés en fleurs. (Id.)

Si le narrateur peut introduire le théme des insectes et des fleurs dans
sa définition de Mlle Vinteuil, ce n’est que parce que la superposi-
tion de cette image a la relation unissant Jupien et M. de Charlus lui
a apporté une compréhension de ’homosexualité. Ainsi, le portrait
de Mlle Vinteuil apparait 2 un moment du récit ou Marcel est encore
enfant, mais elle présuppose déja un savoir qui viendra plus tard.
Ce passage agit donc comme un clin d’ceil intertextuel du narrateur,
mais qui ne peut étre compris que par celui qui lit la Recherchur la
deuxiéme fois et connait déja ce que Marcel découvrira. Ce faisant,
la naiveté du protagoniste subsiste, car rien ne montre qu’il voit déja
I’homosexuelle en Mlle Vinteuil, mais le lexique permet d’anticiper ce
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que connait le narrateur. Il'y a donc I” apparition de deuxmoi distincts,
qui se fusionnent pour rZunir les diffZrents %.ges de Marcel.

MalgrZ cette rZunion, le personnage et le narrateur different IQun
de IQautre le premier manque de confiance en lui et vit de nombreux
Zchecs, tandis que IOautre agit exactement comme si, ayant compris la
vzritZ, il sOZtait figZ dans le temps et Ztait devenu immortel et inaltZ
rable. E la diffZrence du protagoniste, le narrateur connait |Qavenir et,
ayant resu la RZvZlation quOil attendait, semble se ranger du c™tZ des
dieux plut™t que des hommesnon seulement il comprend tout, mais
il connait des dZtails auxquels il nOa aucune fason raisonnable dOavoir
acces, de la meme manisre quOun narrateur omniscient. Par exemple,
la quasi-totalitZ de ce qui est racontZ dansn amour de Swann devrait
lui stre tout " fait Ztranger, se produisant ~ une Zpoque oe il nOZtait pas
encore nZ. Pourtant, IOusage encore prZsent de la premiere personne
(QMon grand-pere avait prZcisZment connu [E] la famille Verdurin E
[ibid., p. 196]) vient crZer un contraste dans ce rZcit qui ne concerne
en rien Marcel. Apres tout, comment celui-ci peut-il savoir que Ge
sentant souffrant et triste depuis quelque temps [E], Swann aurait
aimZ aller se reposer un peu " la campagrie ¢bid., p. 265)? Dans ces
moments, le narrateur nOest plus vraiment Marcel, ou plut™t il nOest
plus seulement lui. Comme il tient la plume, il peut se permettre, ~ IQin
verse du hZros, dOinventer des faits, dOajouter des dZtails qui prendront
leur sens lorsquQils seront mis en relation avec la vie du protagoniste.
Mais, si le narrateur persiste ~ introduire la premisre personne du sin
gulier dans des passages o il est Zvident quOil ne joue pas un r™le rZel,
cOest justement pour servir cette fragmentation du moi. Selon Daniel
Couty et Axel Preiss, @n feignant de ne pas anticiper sur le prZsent du
hZros, et de ne pas lui substituer sa propre expZrience, le narrateur crZe
[...] une structure gigogne dans laquelle les diveys viennent sOembei
ter comme autant dOZtapes dOune expZrience en fait unIE:](@outy
et Preiss, 2001, p1446). En thgrant cette Gtructure gigogne=
des dZtails personnels concernant dDautres personnages, le narrateur
montre 1Qinfluence de ceux-ci sur son propre devenir, donc sur celui
de Marcel. La fragmentation dumoi parcourt ainsi toute laRecherche,
meme lorsquOil nOy est pas directement question du protagoniste.

Un héros fragmenté

Si les autres personnages prZsents dansRlaherche sont aussi impos
tants dans le processus de division desoi, cOest quOils constituent
souvent soit des doublets du protagoniste, soit des etres qui servent
directement " reprZsenter des parties distinctes de son existence. Car
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Marcel ne se divise pas qu’en héros et narrateur; les phases de sa vie
constituent elles-mémes différentes facettes de lui-méme dont le début et
la fin s’'organisent a travers le passage du temps. Evidemment, les diffé-
rentes amours du narrateur joueront un role important dans la séparation
de ces moi, créant en méme temps une forme de répétition qui contribue
a rassembler tous les «je» en un tronc commun. Ainsi, on peut dire qu’il
y ales périodes «Gilberte » et « Albertine », qui, lorsqu’elles se terminent,
représentent la suppression d’une part importante du narrateur; celui-ci
donne alors 'impression de mourir pour se réincarner chaque fois plus
vieux, s’acharnant «a un long et cruel suicide du moi qui en [lui-Jméme
aimait Gilberte» (Proust, 1988 [1918], p. 180). Cela dit, longtemps aprés
la fin de son amour pour Albertine, lorsque le narrateur est victime d’'un
quiproquos qui lui faire croire que cette derniére est toujours vivante, il
précise qu’il «aurailt] été incapable de ressusciter Albertine parce qu[il]
létai[t] de [se] ressusciter [lui]-méme, de ressusciter [sjon moi d’alors»
(Proust, 1989 [1925], p. 222). C’est donc réellement a un age, une époque
de sa vie, que sont associées les femmes qu’il a fréquentées, et qui ne sont
pertinentes au récit que dans la mesure ou elles servent cette quéte de
la vérité. Créant un effet miroir, il dira d’Albertine que «[sJon amour
était moins un amour pour elle qu'un amour en [lui]» (ibid., p. 138), de
la méme facon qu’il avait mentionné, en pensant a Gilberte : «on est
toujours détaché des étres : quand on aime, on sent que cet amour ne
porte pas leur nom» (Proust, 1988 [1918], p. 180). La répétition qui régle
les deux évenements fait voir qu’au-dela des différents moi persiste une
forme d’individualité qui ne change pas, que celui qui aime reste, et que
seul I'objet change.

Pourtant, jusqu’au moment de la Révélation, Marcel affirme prendre
«mieux conscience de [s]es propres transformations en les confrontant
a l'identité des choses» (Proust, 1988 [1922-1923], p. 510). La difficulté
d’atteindre I’entité d’un moi unique est telle qu’il fragmente son exis-
tence non seulement en périodes temporelles, mais aussi en choses, en
lieux, se demandant parfois a son réveil s’il n’est pas «une église, un
quatuor, la rivalité de Frangois I et de Charles Quint» (Proust, 1987
[1913], p. 3). De méme, lorsqu’il est trop endormi pour se rappeler dans
quel lieu il se trouve, il se sent «plus dénué que ’homme des cavernes»
(ibid., p. 5), exactement comme si son existence, son individualité, ne
se manifestait que par ce qui '’entoure. Pourtant, a force de chercher a
réintégrer les traces de son passé, il constate que ces lieux physiques,
en dehors du souvenir, sont en soi vides de sens :

Javais trop expérimenté I'impossibilité d’atteindre dans la réalité ce qui
était au fond de moi-méme; que ce n’était pas plus sur la place Saint-
Marc que ce n’avait été a mon second voyage a Balbec, ou a mon retour
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" Tansonville pour voir Gilberte, que je retrouverais le Temps perdu, et
que le voyage, qui ne faisait que me proposer une fois de plus IQillusion
gue ces impressions anciennes existaient hors de moi-meme, au coin
dOune certaine place, me pouvait stre le moyen que je cherchais. (Proust,
1989 [1927], p. 183.)

Au moment de la RZvZlation, le narrateur associe donc ses diffZrents
%oges ~ des lieux et des gens, au point dOen oublier presque, dans sen sou
venir, quOil Ztait alors lui-meme prZsent. Il cherche sesoidOalors aux
endroits auxquels il les associe, de la meme fason qudil sGimagine quoil
peut retrouver instantanZment une fraction de sa jeunesse en croquant
dans une madeleine. Or, Genette fait observer quQil y a disparition de
Cla madeleine prZsente des que surgit le souvenir de la madeleine pas
sZeE (Genette, 1966, p47), ce qui implique en un sens quOil y a aussi
disparition du Qmoi E de IQaction des qanpparalt km@E du passZ, du
souvenir. Ce dernier est dQailleurs abstrait et ZphZmere, car il ne peut
coexister avec lemoiqui occupe dZj" cette tranche du temps. Ainsi, le
narrateur ne peut avoir ~ la fois dix ans et vingt ans, pas plus quOil ne
peut stre ~ Combray et ~ Paris au meme moment. E IQintZrieur de Iui,

par contre, lesmoigardent le souvenir des lieux, des gens et des choses.

Des personnages a plusieurs facettes

Le protagoniste connait donc des changements dans le temps, asso
ciant ses diffZrents @oi E " des objets et des Zvenements qui [Oaident
se dZfinir. Par contre, pour ceux qui IOentourent, la vZritZ que dZcouvre
Marcel ne modifie bien szr en rien la perception quQils ont de lui. COest
" partir de I” que les limites dOun narrateur ~ la premisre personne
du singulier semblent en quelque sorte faire entrave au processus de
fragmentation desmoi, car Marcel ne peut se percevoir lui-meme ~
partir du regard de son entourage. Toutefois, les autres personnages
de la Rechercljeuent ici un r™le important, puisque ce que le narfa
teur dira ~ leur sujet pourra stre renversZ et appliquZ ~ sa propre per
sonne. Ainsi, il est frZquent quQune personne en devienne une autre
au fil de IQluvre, ou encore quQelle revete diffZrents masques. Roland
Barthes parle dOun phZnomene, frZquent dans le roman proustien, qui
Cconjoint dans un meme objet deux Ztats absolument antipathiques
et renverse radicalement une apparence en son contraike(Barthes,
1980, p.34). Ainsi, Marcel connaitra pour la Berma dOabord IOidol%otrie,
puis la dZception et, enfin, une nouvelle admiration. Pourtant, le jeu
de la comZdienne ne change pascOest le regard de Marcel qui agit,
selon son %oge et I0Ztat dOesprit dans lequel:il@don impression,
~ vrai dire, plus agrZable que celle dOautrefois, nOZtait pas diffZrente.
Seulement, je ne la confrontais plus ~ une idZe prZalable, abstraite et
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fausse du génie dramatique, et je comprenais que le génie dramatique
C’était justement cela.» (Proust, 1988 [1921-1922], p. 42-43.) Ici, il y a
fragmentation du narrateur, puisque deux ages différents lui proposent
deux visions différentes, mais aussi de la Berma, qui peut étre pergue
comme une bonne ou une mauvaise comédienne selon la maturité du
regard qui se pose sur elle.

Toutefois, c’est probablement avec Albertine qu’apparait le mieux
cette fragmentation des moiselon le regard, d’abord parce qu’elle est
des le départ présentée comme ayant plusieurs visages, puis parce
qu’elle cache tant de choses a Marcel qu’elle ne peut étre découverte
qu’au fil du temps, cette exploration se continuant méme apres la mort
du personnage. En se questionnant sur la diversité des Albertine, le
narrateur en vient inévitablement a se questionner sur ses propres agis-
sements et est d’autant plus divisé qu’il s’adapte inconsciemment aux
différentes facades de son amie :

C’est peut-étre parce qu’étaient si divers les étres que je contemplais en
elle a cette époque que plus tard je pris I’habitude de devenir moi-méme
un personnage autre selon celle des Albertine a laquelle je pensais :
un jaloux, un indifférent, un voluptueux, un mélancolique, un furieux,
recréés non seulement au hasard du souvenir qui renaissait, mais selon
la force de la croyance interposée, pour un méme souvenir, par la facon
différente dont je Pappréciais. [...] Pour étre exact, je devrais donner un
nom différent a chacun des moi qui dans la suite pensa a Albertine : je
devrais plus encore donner un nom différent a chacune de ces Albertine
qui apparaissaient devant moi... (Proust, 1988 [1918], p. 507,)

Albertine n’apparait donc pas réellement comme un tout, elle semble
plutot servir, par la diversité de ses versants, la fragmentation qui
s’opére au sein du narrateur lui-méme. Grace a Albertine, de nouveaux
Moiapparaissent et viennent déconstruire en partie la personnalité que
lon connait au narrateur pour la reconstruire différemment par la
suite. Le role qu’elle joue est complété par la compréhension qu’a le
narrateur de «la différence qu’il y [a] entre ce que I'importance de sa
personne et de ses actions est pour [lui] et pour les autres» (Proust, 1992
[1925], p.138), notamment lorsqu’il en montre une photo a Robert de
Saint-Loup et que ce dernier est visiblement décu par son manque de
charme. Mais Saint-Loup lui-méme avait été amoureux fou de Rachel,
femme chez qui Marcel n’arrivait a voir que la prostituée qui I'avait
courtisé par le passé. Les personnages, méme en dehors du narrateur,
subissent donc les variations de ’age dans le regard de qui les percoit.
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Ce qui fait la particularitZ de laRecherche qui nOest certainement
pas Ztranger au succes quOelle a connu, cOest donc cette superposition de
couches dO%.ge dans la construction du personnage de Marcel. Celui-Ci
est presque un vieillard au moment oe il relate son histoire, mais,
pourtant, on IQoublie facilement au moment oe il se demande, encore
enfant, comment sZduire la petite Gilberte. ImmergZ dans son souve
nir dOenfance, il parvient ~ nous faire croire que les Zmotions racontZes,
les sentiments vZcus Ztaient tous aussi prZcis dans son esprit lorsquOil
nOavait pas meme dix ans quQils le sont en fin de vie. De meme, chaque
personnage, chaque Zvenement est pereu " travers deux regards, celui
du vieil homme et celui du protagoniste. On peut sans doute dire que
cette dualitZ est " la base du talent reconnu ~ Proust pour la psycho
logie et IQanalyse sociale, ou ce qui fut renommZ, par Salvador Dali,
son Qnstrospection masochiste et sa dZcortication anale et sadique
de la sociZtZE (Dali, 2005 [1964], p. 80). LOanimositZ du peintre, qui
vante ses propres capacitZs dOanalyste et de psychologue comme Ztant
supZrieures " celle de Proustid.), est palpable, et, pourtant, il est Zton
nant de constater comme son luvre autobiographique, qui comprend
Journal dOun gZeid.a vie secrste de Salvador Dséi rapproche par sa
narration de la saga proustienne. Ainsi, lorsque Dali fait le rZcit de
sa rencontre avec la jeune Gallutchka, son premier amour, on a tout
~ fait IOimpression quil sOagit de Marcel voyant Gilberte pour la-pre
miere fois, et ses souvenirs de jeunesse se teintent de cette paranoea-
critique venue apres le succes, au meme titre que ceux de Marcel sont
influencZs par sa mZlancolie de fin de vie. Proust, par sa Recherche, a
influencZ 10 Zcriture autobiographique meme chez les plus rZtifs. Et si
Dali considere sa connaissance des travaux freudiens comme un avan
tage sur son prZdZcesseuid(), on voit bien que Proust nOZtait pas en
reste sur ce point, puisquQil a instinctivement appliquZ la thZorie psy
chanalytique " sa narration du souvenir, qui se rapproche Ztrangement
du rZcit de reve. La madeleine agit sur Marcel comme le psychanalyste
sur son patient, le foreant ~ se remZmorer un passZ depuis longtemps
enfoui dans son inconscient. LOego, le +a et le surmoi ne sont pas-Zvo
quZs, mais surgissent constamment, laissant voir que Proust, malgrZ
son ignorance des travaux de Freud, avait aussi compris |QinZluctable
fragmentation identitaire.
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Beckett a Pépreuve
du temps

et article se propose d’examiner le poids
du temps sur les personnages beckettiens
de la trilogie Molloy Malone meust LOIn
nommableDans ces romans, a 'inverse
des romans de formation ou le personnage central évo-
lue — d’abord jeune, il grandit, puis va vers ’age mur -
ceux de Beckett, tous romans confondus, apparaissent
des le début comme marqués par le phénomeéne tem-
porel. Dans Molloy ce Figurenromanou « Roman de
I'individu» en francais, I'histoire commence par la fin,
soit Parrivée de Molloy dans la chambre de sa mere.
En effet, le protagoniste se présente d’emblée comme
un grabataire aux diverses infirmités et qui reste étendu
sur un lit. Tramé d’oublis, Molloy se retrouve dans
la maison familiale sans trop savoir comment il y est
arrivé. La, il «raconte », sinon «livre » — c’est sans doute
le verbe qui convient le mieux — son impératif projet
d’aller retrouver on ne sait quoi ou qui au juste, mais
sans doute sa meére agonisante, peut-étre décédée avant
ou pendant son arrivée dans la contrée voisine. Ce
voyage au caractére impérieux constitue la véritable
toile de fond de son itinéraire imaginatif. Mais, pour se
déplacer, ne faut-il pas encore étre en forme, valide ?

Gabin Goulou, Patrick. «Beckett a I'épreuve du temps», Vieillesse et passage du {étopiires
2011, p. 25  40.
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Malone meurt, Ui, met le pied ~ IQZtrier et va bien plus loin. Maintenu
en vie par le fil de sa parole, ~ IOimage de ShZhZrazad# se laisse
gagner par la fievre de laphoné. Malone sent IOurgence dOZtablir IQinven
taire de ses possessions afin de prouver son existence par ses avoirs
la photo, la pierre, le chapeau, le manteau, du papier journal, les trois
chaussettes, le pantalon, la flanelle, la fiole de comprimZs, inventaire
gue rallongera sans doute sa vie. Le vagabond devient un moribond
qui se signale par la voix dOun vieillard babillant ~ hue et ~ dia dans une
chambre qui lui est offerte pour errer et finir ses jours. iGhpotent E, il
ne lui reste comme partie du corps quOung@sse tete sans dents. |l
entend mal, et est presque sourd et aveugle. Apres quatre-vingt pages, la
voix monologante se dZvoile: IDhomme est un syphilitique qui sOappelle
Malone. LimitZ et clouZ sur son lit de mort, il git impotent. ftendu sur
le dos, il nOagit quO™ I0aide dOun long b%.ton muni dOun crochet prZhensile
par lequel il attire la soupe qui lui est servie et repousse le vase de nuit
plein de dZjections quOil dZpose sur la table.

Pour sa part,L’Innommable est un long monologue perdu dans un
espace opaque et un temps indZfini o+ il ne se passe rien. Le narrateur
tourne chanlquement autour dOun centre vide, soit uicE dZpouillZ
de tout rZfZrent, quOoccupe unJ€E, personnage central et centralisa
teur qui est en quelque sorte une timbale de motsCfaite en mots, des
mots des autre& (Beckett, 1953, p166). Il est sans nom et sans identitZ
vZritable. Il se confond en usurpant tour ~ tour les noms de Mahood,
Malone, Molloy, Murphy, Pigalle, Madeleine et Worm. Il est presque
sans corps un manchot pourvu encore dOune jambe et dOun bras. Il
nOest plus quOune voix indZcise, dans laquelle il ne faut rien rechercher.
Une voix qui tente en vain un rZcit impossible et improbable dOoe ne
sortent que des mots, des mots ouverts au silence, donnant de plain-
pied sur le silence des motsibid., p. 206).

Il va sans dire que les corps de ces personnages b presque sans vie
D sont usZs, dZfraichis, las et avachigkolis, ridZs, voire lourdement
maladifs. Ces diffZrents Ztats se prZsentent, pour moi, comme une sorte
de consZquence du vZcu, proche du temps humain selon nos modsles

1 ShzhZrazade symbolise la vengeance dOun calife et la mise au point dOun stratageme qui vise ~
mettre_fin au massacre dOun mari cocufiZ. En effet, la trame du rZcit perse nous prZsente un calife
trompZ par sa femme. Et, depuis lors, ce dernier Zpousera chaque jour une femme quOil tue au
matin des noces. ShZhZrazade, fille dbun grand vizir, se porte alors volontaire pour faire cesser le
massacre. Elle mettra au point un stratageme qui consiste " raconter une histoire qui ne finira pas.
Son Zpoux, dZsireux de connaitre la suite, lui laissera la vie sauve pour une journZe de plus quand
arrive le petit matin. Ce stratageme dure pendant mille et une nuits, au bout desquelles le calife
abandonne sa rZsolution et dZcide de garder IOhZroene aupres de Iui. Ce que je veux illustrer *
travers cette comparaison, cOest que le protagoniste beckettien est la version masculind/iéset
une nuits, 0+ ShZhZrazade, tout comme Malone, est forcZe de raconter pour ne pas maurir car, tant
quQelle pourra retenir IOattentlon du calife avec ses histoires, elle ne sera pas exZcutZe. Il est Zvident
que le sort des deux hZros est liZ ~ celui du rZcit. Nous sommes dans ce que Todorov appelle les
GChommes rZcitsE dans s&Poétique de la prose (1976, p.78-91).
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mentaux. A travers cette singuliére construction du personnage, c’est
en fait la nature finissante de I’étre humain que Beckett nous invite a
contempler — et celle de la condition humaine que je propose d’exami-
ner ici. C’est donc un temps qui est omniprésent et qui se lit a travers
les marques qu’il laisse sur le corps, sur la physionomie. La lecture de
ce temps, que je qualifierai d’humain, se pose de fagcon complexe mais
aussi passionnante dans le corpus que j’ai choisi d’analyser. Complexe,
parce que le théeme du temps humain, voire du vieillissement, n’est pas
I'objet de Beckett. Or, pour lire une telle thématique, il m’a fallu obser-
ver ’ensemble de ses personnages pour enfin la débusquer. Quoique
parfois évidente, Beckett parle davantage de I'impuissance, du dénue-
ment et de la faiblesse humaine. Elle est passionnante, parce que faire
ceuvre de critique apres Beckett n’est pas aisé, mais s’y risquer s’avere
palpitant. Molloy le dira lui-méme, parfois de facon ironique, parfois
cynique et réaliste, mais visiblement agacé :

Ma vie, tantot j’en parle comme d’une chose finie, tantét comme d’une
plaisanterie qui dure encore, et jai tort, car elle est finie et elle dure a la
fois, mais par quel temps du verbe exprimer cela? (Beckett, 1951b, p. 57)

C’est donc un temps aporétique, un temps qui n’est plus exprimé,
mais qui se lit a travers les effets d’'une durée, d’une série d’expériences
souvent douloureuses, du vécu. Le terme de «verbe» n’est pas anodin
ici, il englobe tout, puisqu’il «se fait chaire», d’apres le jargon biblique.
Le verbe, c’est la parole, donc la diégese ; tantot il se profile jusqu’a
celle de la temporalité physique, donc de la vie, du corps. C’est un
temps humain vu a travers le corps du personnage, un temps qui se
rapproche de la vision heideggerienne. Martin Heidegger I’établit dans
Sein und Zejtraduit en francais par eetre et tem@ans ce livre, le philo-
sophe configure le temps comme la vérité de Iétre. Il affirme que I'étre
et le temps sont imbriqués I'un dans I'autre. C’est donc a travers son
«Daseim, c’est-a-dire ’homme présent au monde, qui est une facon
«d’étre, le, 1a (da)» de ’homme que le philosophe situe dans le temps
et 'espace. Les héros beckettiens n’ont d’autre qualité que d’étre pré-
sents, sur scéne devant nous au théatre ou dans la description qui est
faite d’eux dans les trois romans. Cette présence, cette apparition qui
est parfois longue, parfois évanescente, parfois difficile et douloureuse,
a guidé mon intuition pour m’interroger sur I’état physique, mais aussi
général, de ces derniers. Pour mieux circonscrire le personnage becket-
tien, je me suis interrogé sur son étre méme, c’est-a-dire sa nature, soit
comment il nous est présenté, puisque, lui aussi, comme un étre-au-
monde, est confronté a la problématique temporelle du vivant. Est-ce
un personnage encore «intelligent et vif»? (Beckett, 1951b, p. 38).
C’est fort de cette interrogation que je compte mettre en lumiere les
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personnages beckettiens définis comme «Zgos expZrimentaRabaté,
2010, p. 11), c’est-a-dire comme foyers de perception, de discours, char-
gés de représenter ou d’incarner un point de vue sur «I’exploration des
potentialités de 'existence» (id.).

Toutefois, pourquoi «Beckett a I’épreuve du temps»? Si Heidegger
part de ’hypothése selon laquelle la question de I’étre en tant qu’étre
est tombée dans 'oubli et la trivialité, c’est parce que, pour lui, elle
devrait étre (re)posée a la lumiére d’une analyse du Dasein c’est-a-dire
I'ontologie qui interroge le sens de I’étre. Il ajoute qu’on ne peut penser
létre sans passer par le Dasein qui donne le pouvoir de poser cette
question. « Etre a I’épreuve du temps», c’est éprouver la dynamique
du vivant, une dynamique issue de la condition de I'existence. Elle
permet de cerner ’homme, ’homme face au temps qui passe, ’homme
marqué par 'allure du temps. Si le temps se présente comme une
source de rédemption chez Saint Augustin? par exemple, le temps
beckettien apparait comme un phénomene de chute, une force agis-
sante, qui pése, a 'image d’une chape de plomb, sur le monde et sur les
étres. Pour appréhender, je ne me pose pas la question, somme toute
connue depuis Saint Augustin, a savoir ceci : qu’est-ce que le temps?
11 affirme que,

si personne ne me le demande, je le sais; mais que je veuille expliquer
a la demande, je ne le sais pas! Et pourtant — je le dis en toute confiance
— je sais que si rien ne se passait, il n’y aurait pas de temps passé, et si
rien n’advenait, il n’y aurait pas d’avenir, et si rien n’existait, il n’y aurait
pas de temps présent. (Augustin (saint), 1993.)

Je vais donc m’atteler a démontrer comment le temps s’inscrit sur
les corps, comment ses marques se lisent et se refletent sur les per-
sonnages de la trilogie. Le temps ne joue-t-il pas un role catalyseur au
regard des nombreux maux qu’il porte ? Son évocation me permettra
de comprendre comment cet impondérable agit non seulement sur
eux, mais aussi comment Beckett les expose, et quel traitement narra-
tif, spécifique, il en fait.

Lhypothése que je formule sera donc la suivante : la dégradation
physique des personnages de la trilogie est proportionnelle au temps
du vécu. Molloy, par exemple, est le personnage victime de cette

2 Saint Augustin insiste sur cette notion du temps dans son XI° livre. Pour lui, le temps est change-
ment perpétuel, il transforme le présent en passé et apgarait comme un foyer de signification pour
la rédemption de ’homme. Loin d’étre un principe de chute, il est possibilité de rédemption et
d’accession a Dieu. Il ajoute que, fautif, "lhomme peut se repentir et bénéficier du pardon (ﬁe Dieu,
car lui seul ote les péchés quel que soit le temps. Les Confessignsn livre emblématique, sont donc
a prendre dans son acception originelle comme un aveu des péchés devant un prétre ou devant
Dieu. Dans ce sens, le théologien se confesse donc devant Dieu et s’en remet a lui. En cela, Saint
Augustin développe une intéressante perception du temps : un temps qui peut se montrer salva-
teur, accordant une possibilité de rédemption. La comparaison faite ici avec Beckett vient sceller
un contrepoint visant a clarifier les deux poles du temps sur le vivant.
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dZcomposition en marche forcZe. Lui, BZquillard E, monte encore "
bicyclette au moment o« il nOa quOune jambe raide et plus courte que
IGautre. Celle-ci se raccourcira de plus en plus, cOest-"-dire au fil du
temps, dOapres les adverbes et locutions temporelles. Puis, arrive le tour
de IOautre jambe. Ces changements dOZtat, cette dZcomposition de la
morphologie corporelle, marquent donc le cheminement du temps sur

le corps. Je me limiterai, tout au long de cette analyse, ™ parcourir les
dZg%ots dOun rZcit qui ne fait que sOexposer " cette Zpreuve du temps. Je
mOappuierai dans un premier temps sur des signes physiques, visibles
dans la description faite du personnage. Puis, dans une seconde articu
lation, je mOefforcerai de dZmontrer que IOZpreuve du temps participe
aussi dOune Zpreuve dOZcriture, cOest-"-dire une Zcriture qui sOallonge au
fur et > mesure que vit son alter ego, " IQinstar du propos de Molloy

CMa vie, tant™t jOen parle comme dOune chose finie, tant™t comme
dOune plaisanterie qui dure encore, et jOai tort, car elle est finie et elle
dure " la fois, mais par quel temps du verbe exprimer celaE (Beckett,
1951b, p.57.)

Il semble que les souffrances, parfois singulieres mais identiques des
personnages de Beckett, dZbordent du cadre strict dOun univers rema
nesque pour sOinscrire dans les moindres dZtails de ceux dOun individu,
digne dOun temps psychologique rZvZlant son large tableau de maux.
Posons maintenant notre regard sur les consZquences de ce temps sur
le corps.

Un personnage marqué

Dans leur capacitZ ~ configurer des situations, des attitudes et des
fasons dOetre, les romans beckettiens saisissent, de fason poignante, la
question du vieillir du personnage dans |Qespace-temps de son vZcu. Je
remarque dOemblZe que ses personnages sont tres marquZs. La preuve
est que plusieurs mots font Zcho ~ ce phZnomene. Bon nombre de titres
des romans et essais de Beckett sont rattachZs ~ cette variable tempo
relle : En attendantGodot,Fin de partie, Oh les begoxrs La derniere
bande, Malonmeurt Les mots soulignZs entretiennent ici un lien direct
ou indirect au temps et IOauteur irlandais ne manque pas dOen faire une
utilisation toute singuliere dans la mesure oe il en montre des champs
de lisibilitZ. En cela, il pointe IOZpreuve du temps sur |Ostre non plus
seulement comme une Znigme, mais aussi comme une rZalitZ, " la fois
individuelle et collective. Ceci montre que IOZpreuve du temps ne peut
se lire qud” 10aune dOune expZrience du vZcu, laquelle marque son sujet

Cette premisre phase, celle du lit, fut caractZrisZe par I0Zvolution des
rapports entre Macmann et sa gardienne. Il sOZtablit lentement entre
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eux une sorte d’intimité, qui les amena a un moment donné a coucher
ensemble et a s’accoupler du mieux qu’ils le purent. Car étant donné
leur age et leur peu d’expérience de "amour charnel, il était naturel
qu’ils ne réussissent pas du premier coup a se donner I'impression d’étre
faits I'un pour 'autre. On voyait alors Macmann qui s’acharnait a faire
entrer son sexe dans celui de sa partenaire a la maniére d’un oreiller
dans une taie, en le pliant en deux et en 'y fourrant avec ses doigts.
(Beckett, 1951a, p. 143.)

Ce rapport sexuel consenti entre Macmann et la hideuse Moll est
décrit comme bancal et difficile. Il confirme I’age avancé des soupi-
rants qui ne peuvent plus se plier aux exigences d’un coit ou aux mou-
vements inhérents a cet acte. Il va sans dire qu’ici les cceurs et les corps
des deux amants peinent a s’unir. Mais ce que je tiens a démontrer,
c’est qu’au-dela d’un tel constat, ’expérience des ébats sexuels entre
les personnages beckettiens est un autre fait significatif qui démontre la
peine des corps soumis au temps et dégradés par celui-ci. Ces person-
nages sont comme frappés des le départ par ce que j'entrevois comme
une condamnation du vécu. Un vécu lisible seulement dans une forme
de durée de vie. Ce qui est extraordinaire, c’est que les personnages
beckettiens n’évoluent pas depuis le début des romans. IIs sont tels que
décrits, c’est-a-dire a leur age avancé. Ils n’évoluent certes pas, mais
le fait qu’ils soient d’un certain age prouve qu’ils ont longtemps vécu,
existé, accumulé des années de vie. Ils n’ont aucune antériorité dans les
romans que nous analysons, mais seulement un «déja-la», et c’est cet
aspect qui est fascinant en eux. Sans aucune perspective, ils égrainent
du mieux qu’ils peuvent le temps qu’il leur reste a vivre, mais qui est,
souvenons-nous, un temps qui n’en finit plus d’aprés Molloy. Autre
chose : selon I'imaginaire collectif, agés tels qu’ils sont décrits, ces per-
sonnages devraient avoir un peu plus d’expérience en la matiére, mais
le texte précise qu’ils en manquent lorsqu’il évoque leur «peu d’expé-
rience». En plus de cet aspect, le verbe «acharner» montre aussi cette
réalité : celle d’un effort digne de personnes vieillissantes. C’est dire
que I'épreuve du temps n’est concevable, en tant que telle, qu’a travers
la révélation de telles expériences, mais aussi de ce que je qualifie de
«marqueurs temporels» laissés sur I’étre. Il suffit, pour s’en convaincre,
de lire attentivement ce passage de LInnommable :

Moi, dont je ne sais rien, je sais que j’ai les yeux ouverts, a cause des
larmes qui en coulent sans cesse. Je me sais assis, les mains sur les
genoux, a cause de la pression contre mes fesses, contre les plantes de
mes pieds, contre mes mains, contre mes genoux. [...] Je me sens le dos
droit, le cou droit et sans torsion et la-dessus la téte, bien assise, comme
sur son batonnet la boule du bilboquet. Ces comparaisons sont dépla-
cées. Puis il y a la fagcon de couler des larmes, qui me coulent sur toute
la figure, des yeux aux machoires, et jusque dans le cou, comme elles
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ne sauraient le faire, il me semble, sur un visage penchZ, sur un visage
renversZ. Mais je ne dois pas confondre la droiture de la tete avec celle
du regard, ni le plan vertical avec IOhorizontal. Cette question en tout cas
est secondaire, puisque je ne vois rien [...]. Elles sOaccumuIept dans ma
barbe et de I, quand elle ne peut plus en contenir B non, je nOai pas de
barbe, pas de cheveux non plus, cOest une grande boule lisse que je porte
sur les Zpaules, sans linZaments, sauf les yeux, dont il ne reste plus que
les orbites. [E] Donc comme possibilitZ vestimentaire je ne vois guere
que des molletieres pour le moment, avec peut-tre quelques haillons
par-ci par-I". Je ne dirai plus dOobscZnitZs non plus. Pourquoi aurais-je
un sexe, moi qui nOai plus de n€zTout cela est tombZ, toutes les choses
qui deassent, avec mes yeux mes cheveux, sans laisser de trace, tombZ
si bas si loin que je nOai rien entendu, que *a tombe encore peut-stre,
mes cheveux lentement comme de la suie toujours, de la chute de mes
oreilles rien entendu.N[E] Ces orbites ruisselantes, je vais les sZcher aussi,
les boucher, voil”, cOest fait, *a ne coule plus, je suis une grande boule
parlante, parlant de choses qui nOexistent pas ou qui existent peut-stre,
impossible de le savoir, la question nQest pas I". (Beckett, 19529-31.)

E travers cette lecture, je peux affirmer que le vieillissement est I,
dans toute sa splendeurDOabord, il y a le corps dZfraichi et amaigri ~
la tete lourde et ronde. Les yeux, rZduits aux orbites, ruisselent en per
manence; les cheveux, quant ~ eux, tombent inexorablement au grZ du
vent. Le nez a complstement disparu pour ne laisser quOum@non-
culeE (bid., p. 32). De cette description pittoresque du personnage de
IhnommablejOaffirme volontiers que la dZgradation physique dont
sont victimes les personnages beckettiens est synonyme du passage du
temps. Leur profil laisse apparaitre une image, voire une silhouette,
le plus souvent vieillie, signe palpable du vZcu. Ce vieillissement est
digne dOun temps humain, vZcu, intZriorisZ. La vie de ces personnages
se dZroule toujours de la meme faeon, invariablement tournZe vers la
mort, la souffrance et IOimpuissance comme celle des etres vivants. La
perte de la connaissance et de la mZmoire, la cZcitZ aggravZe, le phy
sique avachi sont ses consZquences. Parfois, ils empechent le langage
de prendre forme dans la fiction et deviennent les maux du vZcu. Le
temps vu par Beckett a donc une coloration sombre. Il Zcrase, Zcarte,
affaiblit ainsi que nous pouvons le lire dansOlnnommabile

Mais " 10Zpoque dont je parle cOen est fini de cette vie active, je ne bouge
ni ne bougerai jamais plus, " moins que ce ne soit sous I0impulsion dOun
tiers. En effet, du grand voyageur que jOavais ZtZ, " genoux les derniers
temps, puis en rampant et en roulant, il ne reste plus que le tronc (en
piteux Ztat), surmontZ de la tete que 1Oon sait, voil” la partie de moi dont
jOai le mieux saisi et retenu la descriptioribid., p. 67.)

Le theme du temps dZveloppZ par I0Zcrivain irlandais montre tout son
mZrite : dOabord comme une Znigme, mais aussi comme une privation.
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Dans ces propos, la nostalgie est prZsente et accaparante. Une nestal
gie qui se situe entre un passZ glorieux o+ le personnage Ztait fort, actif,
et un prZsent lourd, dZlabrZ et pitoyable. Si Proust analyse le temps
comme un phZnomene de rZsurgence du souvenir ~ la mZmoire, seu
venir retrouvZ grioce " la saveur dOune madeleine trempZe dans du thZ,
ce phZnomene chimique constitue le substrat par lequel il retrouve
toutes les impressions vZcues dans son enfafcer, le temps becket

tien semble, lui, stre un phZnomene cyclique et dZvastateur puisque

le corps et la mZmoire en pY%otissent fortement. Ce nOest plus un theme
" proprement parler, mais sa rZpercussion, vue au travers du corps
souffrant, sur le personnage, qui est donnZe " voir, faite ~ partir de

la dZmonstration dOun corps vieilli, € panneE (bid., p. 73), enclin
IOimpuissance et aux balbutiements dOune mZmoire partielle. LO%.ge, par
exemple, participe de IQexclusion pour faire de lui un stre en marge,
allant jusqud” trouver refuge dans le§@sZ& (Beckett, 1951b, p43).
COest peut-stre pourquoi, pour une raison ou pour une autre, il vit et se
retrouve soit dans un asile, soit dans un centre gZriatrique. Les consZ
quences du temps sur le corps I0excluent des valides de la sociZtZ et le
mettent " IOZcart.

Molloyet Malone tout comme LOInnommablgont marquZs du sceau
du temps. E I0image de IOexpressiopa§ser son Zpreuvg, le person
nage beckettien se prZsente ~ IQaune de ses romans comme cet stre qui
a subi les affres du temps. Son physique avachi est synonyme du temps
endurZ. LOZcriture de Beckett non seulement nous fait voir les traits
particuliers de cette durZe, mais donne aussi la forme au rZcit selon
une matZrialitZ qui lui est propre : la conscience aigYe du tragique de
|Ostre ZprouvZ. Danlolloy le CbZquillard E monte encore ~ bicyclette,
comme nous le verrons ci-dessous, mais avec une jambe raide et plus
courte que IQautre. Celle-ci se raccourcira de plus en plus, au fil du
temps. Puis vient le tour de IQautre jambe. Ces changements dOZtat,
cette dZcomposition morbide avancZe de la morphologie corporelle
marquent donc le cheminement, le passage du temps sur le corps et
avec lui, ses nombreux dZg%:ts

Je me levai par consZquent, ajustai mes nguiIIes et descendis sur la
route, oe je trouvai ma bicyclette (tiens je ne mOattendais pas " +a) " |@en
droit meme o° jC)a\Lais dz la laisser. Cela me permet de remarquer que,
tout estropiZ que jOZtais, je montais " bicyclette avec un certain bonheur,
" cette Zpoque \oici comment je mOy prenais. JOattachais mes bZquilles
" la barre supZrieure du cadre, une de chaque c™tZ, jOaccrochais le pied
de ma jambe raide (jOoublie laquelle, elles sont raides toutes les deux

3 Entre 1908 et 1909, IOauteur dé la recherche du temps peadlance dans une dZmonstration dont
les tenants et les aboutissants vont le conduire ~ envisager IOArt comme possibilitZ de rZcupZrer
tout ce quOun tre aura vZcu.
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présent) a la saillie de 'axe de la roue avant et je pédalais avec lautre.

(Ibid, p. 22.)

Sans citer toutes les pages, je peux dire qu’au final, il ne restera a
Molloy que son « bon ceil ». Cette expérience de la dégénérescence
progressive et de la diminution des moyens physiques culmine avec
Mahood dans LOInnommablEa, le personnage ressemble désormais a
un tronc d’arbre, voire a un «unijambiste manchot» (Beckett, 1953,
p. 73). 11 est maigre, ses yeux ruisselent de larmes et il reste figé dans
une jarre, reposant sur de la sciure. A coté, nous avons aussi Malone,
cet autre personnage qui mue en Macmann dans Malone meurCelui-ci
est couché dans son lit, perclus de sénilité, de défaillances mémorielles
et atteint de cécité, égrainant la quiétude et la solitude du lieu qui lui
sert de refuge. Il voit a peine et entend mal. A travers ces «épiphanies »,
il semble que c’est une réflexion de ’homme face au temps que meéne
Beckett, une réflexion digne du temps dantesque, moderne. Lisons la
présentation que Molloy fait de sa mere :

Drailleurs pour moi la question ne se posait pas, a I’époque ot je suis en
train de me faufiler, je veux dire la question de 'appeler ma, Mag ou la
comtesse Caca, car il y avait une éternité qu’elle était sourde comme un
pot. Je crois qu’elle faisait sous elle, et sa grande et sa petite commission,
mais une sorte de pudeur nous faisait éviter ce sujet, au cours de nos
entretiens, et je ne pus jamais en acquérir la certitude. Du reste cela
devait étre bien peu de chose, quelques crottes de bique parcimonieuse-
ment arrosées tous les deux ou trois jours. La chambre sentait I’ammo-
niaque, oh pas que 'ammoniaque, mais 'ammoniaque, "'ammoniaque.
(Beckett, 1951b, p. 25.)

De cette description, il ressort que ’homme beckettien semble
soumis a la décrépitude physique, voire mentale, générée par une
impuissance totale a 'image de Mag décrite comme putride et qui fait
«ses grandes et ses petites commissions» sur place. Ces physionomies
poignantes et palissantes abondent dans I'ceuvre de Beckett. Elles ren-
forcent I'idée d’un terrain propice a une expérimentation du vécu, ter-
rain par lequel le temps retrouve sa «grandeur mythique », sa sombre
réputation de pouvoir détruire et d’infliger la souffrance au regard de
leur état de dégradation et de dégénérescence. Notons-le, le temps joue
un role particulier dans la vie des personnages. Il apparait chez Beckett
comme un processus de création. Le corps souffrant se présente comme
cette sorte de prisme universel a travers lequel se dévoile 'expérience
du vécu. Les personnages beckettiens n’ont ni enfance ni étape initiale
dans les romans ; nous faisons leur connaissance uniquement a I’age
adulte, donc a I’étape finale dans laquelle ils sont désormais confinés
a I'isolement, a enlisement. Ils n’évoluent plus a I'instar des person-
nages de romans de formation, mais croulent a «tombeau ouvert» vers
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la mort. lls apparaissent comme les stres de lafl@ des tempsE bibliques.
CQest dire que leur destinZe sOinsere dans une dimension temporelle du
vZcu humain, animal. Ce vZcu, qui part de la naissance et sQinterrompt
" la mort, apparait comme un espace dOenfermement oe aucune Zvelu
tion, aucune Zchappatoire nOest possible. Un espace-temps qui limite le
personnage beckettien. Ces etres qui ont fait leur temps, leyensum, qui

ont vieilli, attendent la mort comme ultime salaire du vivant. Le temps
beckettien est donc mis en lumiere ~ travers le corps, devenu sujet aux
maux et aux mots de IO«tre humain.

LOZpreuve du temps
mis " 10Zpreuve dOZcriture

Je partirai dOune comparaison pour expliquer ce que jOentends parle
temps comme une Zpreuve de IOZcriture, cOest-"-dire ce travail quOopere
le langage durant le temps de vie des personnages. LOouverture du
roman de Dino Buzzati, Le Désert des Tartares, prZsente le lieutenant
Drogo comme une jeune recrue militaire dOune trentaine dOannZes
environ. Ce dernier a ZtZ envoyZ au front dans un vieux fort du nom
de CBastianiE pour y attendre IOennemiles Tartares. Le jeune Drogo,
encore fort et vaillant, veut combattre et accepte dOattendre que KOen
nemi dZclenche les hostilitZs. Il se laisse sZduire par quelques signa
lements qui ne sont en rZalitZ que de simples erlpZtlesm drapeau
blanc que IOon observe flottant pres de I®Ohorizon, un Zmissaire abattu
pour avoir ZtZ confondu avec IOennemi, de la poussiere qui sOZleve
au loin vont prZsager une Zventuelle prZsence des troupes ennemies.
Dans IQattente, sZduit par IOidZe de la guerre, Drogo se laisse en quelque
sorte droguer par le cours du temps qui va |Qaveuglat ne le voit
pas passer. COest ce cours du temps que IQauteur italien tente de saisir
au travers de son Zcriture. Une Zcriture lente, mais appZtZe. Drogo
attendra trente ans avant que IOennemi ne se manifeste de IQautre c™tZ
de la frontiere. Or, il nOest plus jeune, il a vieilli. Au moment fatidique,
Drogo sera dans IQincapacitZ de combattre lorsque IOennemi franchira
la ligne rouge. La jeune recrue, fatiguZe, est ZcartZe des rangs du
rZgiment et dZclarZe incompZtente. Drogo ne peut plus participer au
combat, il se rend compte que son adversaire nOZtait finalement pas
les Tartares, mais le temps qui sOest ZcoulZ. On remarque, " travers ce
procZdZ qui traduit IOironie du destin humain, que Buzzati feint de faire
Zvoluer son personnage, avant de le faire sombrer dans IQincapacitZ,
cOest-"-dire dans son issue finale qui est la mort. Ici, une diffZrence de
temporisation est visible et mZrite dOetre signalZelOabord, le person
nage buzzatien apparait jeune, vif et fort, et, quelques annZes plus tard,
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il décline, vieux et impotent aprés avoir passé prés de trois décennies
au fort. Trente ans durant lesquels s’écoule I’écriture, évolue la narra-
tion de la jeune recrue.

Or, le temps beckettien traite lui aussi de la condition humaine,
mais de facon différente : ’humanité y est certes liée au probleme de
la vie et de la mort, mais ce qui fait ’essence de la vie, ses périodes
«filées de jours d’or et de soie, brillantes et heureuses» qui rythment
I'enfance puis la maturité, n’y sont pas décrites. Chez Samuel Beckett
le personnage, a l'inverse de celui de Buzzati, n’évolue pas, on ne
le rencontre qu’a 'approche de sa mort. On fait la connaissance de
I'Innommable lorsqu’il est enfermé dans une jarre, sans corps, pourvu
encore d’une jambe et d'un bras. On fait celle du syphilitique Malone,
lui aussi limité et cloué dans son lit de mort, ou il git, repoussant le vase
de nuit plein de déjections qu’il dépose sur la table. Et celle de Molloy,
enfin, lorsqu’il arrive incognitalans cette chambre occupée auparavant
par sa mere. Il ressort que I’écrivain irlandais nous présente ses per-
sonnages comme un prisonniers temps, celui de la vieillesse ; a aucun
moment ils n’agissent, mais ils sont tout le temps «agit». On les voit
plus proche de la mort que dans leur vie florissante et prospere, a
I'inverse de Drogo et, du moins, de sa brillante carriére militaire. La
thématique du sujet que ’écriture de Beckett donne a voir et a lire est
donc proche de cette épreuve que constitue I'acte d’écrire, elle-méme
devenue «pensum». Observons-le dans les aveux de Molloy : «Cet
homme qui vient chaque semaine, c’est grace a lui peut-étre que je suis
ici. Il dit que non. Il me donne un peu d’argent et enléve les feuilles.
Tant de feuilles, tant d’argent.» (Beckett, 1951b, p. 7.) Et un peu plus
loin, nous lisons : «Quand il vient chercher les nouvelles feuilles il rap-
porte celles de la semaine précédente. Elles sont marquées de signes
que je ne comprends pas. [...] Quand je n’ai rien fait il ne me donne
rien, il me gronde.» (lbid,, p. 7-8.)

Les passages cités introduisent encore d’autres connotations : ce
«travail » effectué par le narrateur a des aspects scolaires (les feuillets
marqués de signes), cependant que le rapport argent-feuillets évoque le
cOté «alimentaire » (pour ne pas dire mercenaire) du métier d’écrivain.
Or, le narrateur proclame sa grande indifférence a ces divers a-cotés.
Des feuilles annotées, il dit : «D’ailleurs je ne les relis pas.» (Ibid.,, p. 7.)
De la rémunération, il note : «Cependant je ne travaille pas pour I'ar-
gent. Pour quoi alors? Je ne sais pas.» (Id.) Plus loin, Moran, a son tour,
se penchera sur ses motivations, aussi peu personnelles d’ailleurs que
celles de son alter ego :
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Car ce que je faisais, je ne le faisais ni pour Molloy, dont je me moquais,

ni pour moi, ~ qui je renoneais, mais dans 10intZret dOun travail qui, sOil

avait besoin de nous pour sOaccomplir, Ztait dans son essence anonyme,
et subsisterait, habiterait |Oesprit des hommes, quand ses misZrables arti
sans ne seraient plus/gid., p. 153.)

Les multiples questions sans rZponse et les nombreuses Zvocations
du vocable Qravail E introduisent dOemblZe ce que je cherche ~ envi
sager, cOest-"-dire le travail dOZcriture, lui aussi vu comme une Zpreuve
par et pour [OZcrivain. Une Zcriture que le langage imprime " travers
moult reprises, voire palinodies et rZtractations des mots et expres
sions. Tant que la vie des personnages sOallonge, IOZcriture lui emboite
le pas et devient du meme coup lepensum tant redoutZ de 10Zcrivain qui
fait de ce mot un leitmotiv :

JOai parlZ, jOai dz parler, de leson, cOest pensum quQil fallait dire, jOai
confondu pensum et leson. Oui, jOai un pensum " faire, avant dOetre libre,
libre de ma bave, libre de me taire, de ne plus Zcouter, et je ne sais plus
lequel. Voil” enfin qui donne une idZe de ma situation. On mOa donnZ un
pensum, " ma naissance peut-stre, pour me punir dOetre QZ peut-etre, ou
sans raison spZciale, parce quOon ne mOaime pas, et jOai oubliZ en quoi il
consiste [E]. Car je tomberais sur le bon pensum, " force de brasser des
vocables, quOil me resterait reconstituer la bonne leson, " moins que les
deux ne se confondent, ce qui Zvidemment nOest pas impossible non plus.
(Ibid., p. 39-40.)

Lire, Zcouter, parler; donc Zcrire aussi semblent stre les fonctions
que I0Zcrivain rZprouve ici. DOalilleurs, le mgeéhsumE ne fait-il pas
rZfZrence " un travail fastidieux, harassant et toujours "~ refaire comme
si IOZcrivain considere son acte dOZcrire comme un acte impdsZ
Contrairement ~ celle de Buzzati, IOZcriture beckettienne se traduit par
les nombreuses remises en question, les ratures, les autocorrections et
les surcharges que Bruno ClIZment a su voir comme une des figures de
CQOZpanorthose (ClZment, 1989). Le rythme des descriptions est lent,
traine en longueur, IOhistoire des personnages ne suit aucune logique
habituelle qui permettrait de lire, " la fois les intentions de IQauteur et
son schZma actanciel. Ce sont deux styles qui se prZsentent " travers
ces deux modes dOZcriture. La dZmonstration est verticale et progres
sive chez |Qauteur italien, dont le personnage se construit de fason Zvo
lutive ; en meme temps quOil gravit les obstacles, il avance vers un but
prZcis. Au contraire, IQintention du protagoniste nOest plus perceptible
chez Beckett. LOZcriture fait feu de tout bois, les buts deviennent incom
pris et inexistants. Pourtant, leur finalitZ est, en apparence, similaire.
Elle laisse entrevoir, sans le dire expressZment, une forme dOincapa
citZ ou de faiblesse humaine face " IOluvre de Chronos. Mais alors
que Dino Buzzati, rZpZtons-le, fait (encore) Zvoluer son personnage,



Beckett " 1O0Zpreuve du temps g

Samuel Beckett le plante I, sur place, ds IGouverture du roman, et
cOest ce qui est inhabituel, dZconcertant.

Il est donc clair que le temps beckettien est ramenZ " IOexpZrience
humaine dans sa dimension tZIZologique et aux actions qui la ponc
tuent dans 10luvre romanesque. Le personnage apparait comme une
figure solitaire, souvent couchZe, prZfZrant la reptation, la supination.

Il rapproche et Zloigne les objets ~ I0aide dOun b%ston ~ crochet. Il bouge
encore, mais avec peine, vieil homme aux multiples manies, dZtachZ
des questions existentielles, du p@ttoresqueE (Beckett, 1951a, p7),

dira Malone. Les pseudo-voyages et les diffZrents mouvements quO|I
fabule se prZsentent comme des vues de |Qesprit. Sa condition dGimpo
tence dZmontre IQaboutissement du fil conducteur du temps, lequel
se rZvele " travers le dZlitement de IQetre humain que IOZcriture exor
cise. LOhomme %ogZ qui a fait IOexpZrience du temps est inZvitablement
exposZ " ces ultimes limites et~ son incapacitZ, en dZpit dOune farouche
volontZ dQaller de IOavant. SQOil est vrai que le support de cette analyse
est un rZcit, IOZcriture de Beckett dZmontre aisZment que IOZpreuve du
temps comme un processus dOZcriture dZlimite I0expZrience humaine
dans les rZcits de fiction. Ce que jOessaie de dZmontrer dans cette arti
culation, cOest que la question du temps lue " travers le corps devient,
elle aussi, une source dOZcriture pour IOZcrivain irlangégs figures

que 1Oon retrouve dans ses romans ouvrent chez lui un espace de-crZa
tion dans lequel il devient un opposant ~ la vie des personnages.

En fait, Beckett rZflZchit aussi bien dans son essai sur Marcel Proust
que dans ses romans sur la fason dont IOZcriture oblige le temps ~
prendre forme autour des personnages. En prenant ~ bras-le-corps la
question de IO-tre et, par dessus tout, la variable temps qui le sous-tend,
IOauteur offre un lieu o+ le temps se dZploie autrement que dans le
sport ou le transport, pour ne prendre comme exemples que ces acti
vitZs humaines. Il devient alors un espace de potentialitZ qui permet
I@Zcriture de le rZvZler dans toutes ses phases de vie, cOest-"-dire la jeu
nesse, [0%.ge adulte et la vieillesse. De cette observation, cOest IOZcriture
qui est envisagZe comme un lieu de possibilitZ, un lieu os chaque texte
constitue un moyen et un moment de sa rZvZlation. Le temps becket
tien nOest plus une durZe comme IOespace peut stre autre chose qudun
emplacement. E travers le personnage, le temps beckettien inaugure
une autre maniere dOapprZhender le statut de 10Zcriture, de |Qauteur,
du lecteur; ensemble de figures, de sujets qui composent le texte. Cela
veut aussi dire que chaque actant/instant nie les autres au sens oe il les
englobe, 1OZcriture devenant, par cette nZgation, une sorte de dialogue
fratricide entre le lecteur et IQauteur, tous deux freres dOZcriture, cOest-"-
dire lecteur et critique.
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En fait, cette fascination rZcurrente de Beckett ~ I0Zgard du temps
comme espace possible nQa pas pour vocation de le nier en tant que
tel, mais de montrer son irrZversibilitZ et son emprise sur |Qstre. Elle
propose simplement de circonscrire un espace qui incite I0Zcrivain
se soumettre " la loi du pseudonyme, loi selon laquelle IOZcriture est
IQaffirmation dOunZgrireE, cOest-"-dire loi qui inscrit le cycle de 10Zcri
ture dans une sorte de mouvement de roue, telle que nous pouvons le
voir dans ces diffZrentes reformulations QOui, je travaille maintenant,
un peu comme autrefois, seulement je ne sais plus travailler. Cela nOa
pas dOimportance, parait-E (Beckett, 1951b, p7.)

QComme autrefoisE? La pZriode de 1Oiuvre pchZdanMolloy, autre-
ment dit ? Et le narrateur dans son numZro dOZcrivain (beckettien) devenu
g%oteu® Narrateur qui, de toute faeon, affirme qudil nOa pas grand-chose
" dire (Zcrire) : CMoi je voudrais maintenant parler des choses qui me
restent, faire mes adieux, finir de mourirE (d.)

En somme, IQultime bilan, le dernier discours, et qudiFinir de
mourir, en parlant ou en silence? On repere dZj" ici le futur pro-
gramme de Malone. Toujours est-il que ce qui va suivre est annoncZ
comme une sorte dOersatz, de substitut, de (nouveau) dZtour-pensum
scriptural (nouvel (;anrt de langag& donc): pour Molloy lui-meme,
ce nQest pas delz quil sOagit B une fois de plus. Il en va pour Molloy
de son rZcit comme de son amour pour les mots. On a IO|mpreSS|on que
pour Beckett, Zcrire le temps, pour nous limiter ~ ce point prZcis, cOest
accepter de montrer que toute vie y est assujettie et que, chez lui, il nOy
a ni avant, ni espace intermZdiaire, mais une sorte de simultanZitZ de
|Oapres, dOun dZj>-I" envahissant avec lequel il faut composer, et qui
inaugure le vZritable lieu de IOZcriture. Cette conception questionne le
vivant, elle met en demeure I0idZe de longZvitZ chere aux sociZtZs occi
dentales. Le nonagZnaire |Qillustre parfaitement.
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La vielllesse et le deull
de la jeunesse dans la
poZsie antZislamique

es poémes antéislamiques sont de fait une

part incontournable de la littérature arabe.

Leur influence a été et reste considérable.

La maitrise qu’ont les poétes antéisla-
miques a la fois du récit trépidant et cru, de I'introspec-
tion la plus approfondie, de la sagesse philosophique
la plus accomplie et des figures stylistiques les plus raf-
finées reste un modele. Dans cette étude, nous avons
choisi une anthologie de poémes préislamiques, celle
des Mu’allagat® (Les Suspendues). Ces poémes complexes
demeurent des ceuvres d’une richesse inépuisable, des
poémes emblématiques de la période préislamique du
V¢ siecle. Chaque Suspendue est composée de trois
parties : le «nasib» ou prélude d’amour (les souvenirs

1 En francais, Les Sﬁspendues ce sont dix poémes, les plus célebres et les plus
beaux de la période antéislamique. Ils étaient suspendus sur le mur de la
Maison sacrée arabe « La Kaaba ». Nous utilisons dans cet article la trans-
mission d’al-Tibrizi, et la traduction de Pierre Larcher.

Gasti, Salim. «La vieillesse et le deuil de la jeunesse dans la poésie antéislamique», Vieillesse et
passage du tempse, Postures, 2011, p. 41 a 58.
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de la bien-aimZe est le theme introductif de tous les posmes), ler@hilE
ou le voyage, et le @GharadhE, le sujet principal.

La premisre partie, celle du nasib, emplie de souvenirs de gens
absents, de choses perdus et dOZpoques rZvolues, tourne habituelle
ment autour de trois principaux motifs: les ruines, la femme bien-
aimZe et les dZrivatifs. Tous trois sont liZs au Temps et "~ son Zvocation
les ruines en marquent I0Zcoulement, la bien-aimZe est absente et son
manque se fait cruel pour le po-te, qui vieillit, et qui trouve dans les
dZrivatifs une Zchappatoire et une source de patience.

COest dans leasib que le poste se situe (moment qui peut suivre de
quelques semaines ou de plusieurs annZes le dZpart de la bien-aimZe).
Il est alors enfermZ dans un cycle de souvenirs, de mZlancolie, dOespoirs
qui nOont plus de signification concrste B la bien-aimZe a alors changZ
sans doute, elle est mariZe peut-etre, partie certainement B autre que
celle de pleurer sur les annZes ZcoulZes et la jeunesse perdue, ou,
dZfaut de jeunesse, tout au moins sur urfgge des possiblEsidZalisZ.
Or, prisonnier de ce cycle, le poste perd sa propre personne, son Moi
initial, dont la nostalgie IOempeche de vivre pleinement I0Zvolution de
sa vie, dOy participer, en quelque sorte. COest une forme de deuil (deuil
dOune Zpoque, deuil dOust§tutE du Moi, deuil de la jeunesse, etc.) que
le poste doit effectuer en suivant certaines Ztapes, la fin du processus
Ztant marquZe par le retour des dZsirs et des envies, mais aussi par la
capacitZ dOinvestissement de nouveaux objets de plaisir. Les Ztapes du
deuil apparaissent de fason nette dans les poemestout dOabord, une
reconnaissance de la perte, correspondant ~ la description du dZpart
de la bien-aimZe, puis une rZaction " la sZparation B pleurs, tentatives
de GsuivreE mentalement la femme perdue D et un afflux de souvenirs
en rapport avec cette sZparation. (Voir BacquZ et Hanus, 2000,22.)

Nous nommons QiZrivatifsE ces trois Ztapes du deuil reprZsentZes
sur le plan littZraire. Elles regroupent tous les moyens mis en luvre
par les poetes pour se rassurer, se libZrer progressivement de leur
mZlancolie, des liens paralysants qui les attachent " la pZriode rZvolue
de la bien-aimZe et de la jeunesse, et trouver I0Znergie de construire
un Moi nouveau. Au fil de sa quete, les postes integrent cette doulou
reuse Zpreuve comme une source de maturitZ, et peut avancer dans la
construction dOun homme adulte, qui accepte sa vieillesse. Les postes
utilisent deux moyens pour y arriver, pour considZrer la vieillesse non
pas comme une perte, mais comme une Ztape inZluctable de la vie. Ces
deux moyens sont la sapience (ou poZsie de la sagesse) et la quste du
plaisir par IOaventure amoureuse et par le vin.
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en
)

Dans les Mu’allagat, la notion de Temps alimente la rZflexion de
Zuhayr, de OAntara et de Tarafa sur IDhomme et sa condition. Nous
essayerons dans cet article de cerner les diffZrents points de vue de la
reprZsentation de la vieillesse et nous nous efforcerons aussi de eom
prendre la place occupZe par la vieillesse dans la vie des postes antZis
lamiques. Outre |IQapproche poZtique, nous analyserons les notions de
vieillesse et de deuil en recourant ™ quelques termes de la psychologie
clinique, qui analyse le Moi et ses relations avec Autrui.

Le deuil par la sapience

Si, a posteriort, IGZpoque de la relation avec la bien-aimZe est vue
comme une Zpoque heureuse, cOest plut™t ~ travers le souvenir de la
jeunesse et de ses amours que de la rZalitZ dOune relation Zpanouie.
Ainsi, dans un poeme dOal-AOsh%o, la pZriode des amours de jeunesse est
surtout dZcrite comme une pZriode de folie

"Ulligtuhad ‘aradhaan wa- ulligat rajulan
ghayri wa-"ulliga ukhra ghayraha l-rajulu
Wa-"ulligathu fatatun ma yuhdwiluha

wa-min bani ‘ammihd maytun biha wahilu
Wa-"ulligatni ukhayra ma tula’imuni
Ja-j-tama’a l-hubbu hubbun kulluhu tabilu
Fa-kullund mughramun yahdi bi-sahibihi
nd’in wa-danin wa-makhbilun wa-mukhtabilu
(al-Tabr’z”, 1964, v. 15-18, p489-491.)

Moi, dOelle Zpris par hasarcelle, dOun homme Zprise
Autre que moi; et IOhomme Zpris dOune autre quQelle
De lui Zprise, damoiselle, dont il ne veut,

Quand un sien cousin se meurt, par elle affolZ

De moi Zprise, autre petite, qui ne me va

Amours mises ensemble, amours, toutes, folie
Chacun, ~ sa passion, pour son ami dZlire,
SOapprochant, sOZloignant, affolant, affolZ

(Larcher, 2000, v. 15-18, p27-28.)

Les quatre vers forment une sorte de danse cyclique, comme une
parade nuptiale, une transe, qui " la fois rend les amoureux fous et
vulnZrables. La rZpZtition des mots @lligaE (Zpris), QubilE (fou),
QmughmmE (paSS|onnZ) @akhbilE (affolant) et @ahilE (affolZ) donne
IGimpression dOune danse circulaire, qui nOaboutit ~ riernfine, seule
subsiste la sensation grisante des amours de jeunesse, dont le poste
semble vouloir indiquer quQelles affolent et enflamment, mais sans
but ni espoir autre que celui de reprZsenter, par cette agitation fZbrile
meme, la jeunesse.
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La relation avec la bien-aimZe est rarementi@ureuseE. Le poste
peut stre rejetZ, sans espoir de contrer la dZcision de sa bien-aimZe,
pour des raisons sur lesquelles il nOa pas de prise

A-an rajulan aOsh%. Oadharra bihi
raybu I-manzni wa-dahrun mufnidun khabilu
(al-Tabr'z”, 1964, v. 20, p492.)

Ou unun homme eIIe~ait vu, malvoyante, et victime
Des alZas du temps, dOun sort funeste etlfou
(Larcher, 2000, v. 20, p28.)

Le poete, qui parle de lui-meme ~ la troisisme personne du singulier,
semble ainsi mettre " distance le dZdain de sa bien-aimZe, Hurayra, et

se protZger de I0accueil quOelle lui rZserve. Il nOest pas responsable de
ce rejet, cOest Hurayra (avec son aveuglement) et le sort (funeste et fou,
Cmufnid, khabiE) qui le sont. BlessZ dans son amour-propre, le poste

se dZfend ainsi et de la bien-aimZe qui le rejette et du dZpit amoureux.

Le poete, dZsormais seul, entre dans la phase de manque, conscient
quQelle va durer, quOelle va longuement marquer son existence, et
quQelle aura des retentissements majeurs sur ses choix. HabitZ par les
souvenirs, hantZ par la nostalgie dOune Zpoque quOil sait ~ jamais-rZvo
lue, le poete doit trouver un moyen " la fois dOapaiser son tourment et
de sortir de sa mZlancolie, de redevenir un stre de volontZ. Le pele
rinage vers la pZriode de la jeunesse marque donc " la fois un retour
au point de dZpart de IQerrance cyclique dans la mZmoire, et IOarret de
cette errance: le travail de deuil peut alors continuer, et cOest IQaccepta
tion, et non les souvenirs nostalgiques du passZ, que cherchera le poste.

Dans ce travail de deuil, le poste trouve des amis qui |[Oapaisent,
calment sa mZlancolie ils sont donc, curieusement, ~ la fois ceux qui
attestent la douleur et ceux qui la calment. lls introduisent la sapience,
enjoignent le poete ~ essuyer ses larmes et~ faire face au temps. lls appa
raissent presque comme des forces morales, des images de IOhomme
revZ que souhaiterait «tre toute personne incapable de sortir seule de
sa mZlancolie. lls incarnent une seconde face du po-te, une face idZali
sZe, sage, apaisZe. DQailleurs, les postes plus %0gZs se passent parfois de
IQartifice des compagnons, comme nous le voyons dans IOode de ®Ab"d

Tasbz wa-ann%o laka |-tasdeob”
ann%. wa-gad r%.Oaka I-m&&sh”bu
(al-Tabr'z”, 1964, v. 11, p539.)

Enfant! Comment faire IOenfant,
Comment, toi quOeffraient cheveux blan&s
(Larcher, 2000, v. 11, p63.)
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’Abid n’a nul besoin de compagnons pour se ramener a la raison, pour
relativiser sa douleur, et glisser vers la sapience pour tenter de s’apaiser.
Ce vers est en fait une réponse a la phrase «wa-l-shaybu shaynun liman
yash”bu (al-Tabrizi, 1964, v. 6, p. 537) («Cheveux blancs, honte pour
qui blanchit!» [Larcher, 2000, v. 6, p. 62]), du vers 6, qui termine la
description des ruines, visitées par le poéte arrivé a I’age de vieillesse.
«Tasb? a le double sens d’enfant et d’amour (voir Ibn Manzir, s.d.,
p- 2397-2399). Larcher I’a traduit par «enfant», probablement au regard
des larmes versées et du second hémistiche qui parle de vieillesse. Or,
il nous semble que le traduire par «amour», comme le fait al-Tibrizi,
donne tout son sens au vers : le poéte se tance, se demandant comment
il peut oser étre amoureux encore et en souffrir, lui qui a pourtant passé
I’age. En outre, ce vers fait suite a une longue description des larmes
provoquées par la perte dont le poéte demeure inconsolable :

OAyn%oka damOuhum%o. sarzba
kaOanna sh%onayhim%. shaO"bu
W%ohiyatun aw ma®”nun mumOinun
min hadhbatin dZnah%o. luhZbu

Aw falajun bi-bathni w%odin
li-l-m%o0Oi min tahtihi gas”bu

Aw jadwalun f” zil%oli nakhlin
li-I-m%o0i min tahtihi sukzbu
(al-Tabrizi, 1964, v. 7-10, p. 538-539.)

Tes yeux, leurs pleurs coulent / comme si
Leurs lacrymaux étaient une outre
Trouée, ou eau surgie d’en haut,

Vive / avec, au pied, défilés,

Ou ruisseau, au creux d’un vallon,

Avec, en aval, chute d’eau,

Ou rigole, a 'ombre des palmes,

Avec, en aval, déversoir!

(Larcher, 2000, v. 7-10, p. 63.)

’Abid, décrivant ses pleurs sur non moins de quatre vers, utilise quatre
comparaisons basées sur 'idée d’une eau contenue qui se déverse, len-
tement puis violemment, puis de plus en plus doucement, comme pour
évoquer une crise de pleurs qui enflent puis se calment.

Dans les Suspendugplusieurs poétes font intervenir des vers de
sapience dans lesquels le poéte, cherchant a oublier, se tourne vers
la sagesse pour s’enjoindre d’accepter ce qu’il ne peut de toute facon
modifier, pour admettre que la vieillesse et que, plus encore, la fuite du
temps, ne sont que des aspects de la mort qui terminera toute chose.
Ainsi, ’Amr dit :
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Wa-inn%. sawfa tudrikuna I-man%oy%o
mugaddaratan lan%. wa-mugaddir’n%o
(al-Tabrizi, 1964, v. 7, p. 384 ; al-Zawzani, s.d., v. 8, p. 139.)

Oui, nous, elle nous appréhendera, la mort,
Elle a nous destinée, nous destinés {a elle}
(Larcher, 2000, v. 8, p. 87,

La sapience dérive directement de la conscience de 'impossibilité
d’échapper au destin, de P'inutilité de se débattre, de 'incapacité a
déterminer ce qui adviendra :

Wa-inna ghadan wa-inna I-yawma rahnun
wa-baOda ghadin bim%o 1%0 taOlam”n%o
(al-Tabrizi, 1964, v. 19, p. 390; al-Zawzani, s.d., v. 12, p. 140.)

Oui, demain, aujourd’hui, ainsi qu’apres-demain,
Sont autant de gages de ce que tu ne sais pas.
(Larcher, 2000, v. 12, p. 88.)

’Abid, dans une longue série de vers sapientaux, tente de relativiser sa
douleur, d’abord en la ramenant a un fait courant, habituel, qu’il n’est
pas le premier a endurer :

In yaku huwwila minh%o. ahluh%o.
fa-1%0. bad”Oun wa-1%. Oaj"bu

Aw yaku gad agfara minh%o. jawwuh%o
wa-O%odaha |-mahlu wa-judzbu
Fa-kullu d” ni®matin makhlZsuh%o
wa-kullu d” amalin makdZbu
Wa-kullu d” ibilin mawrzthhun
wa-kullu d” salabin maslzbun
Wa-kullu d” ghaybatin ya®zbu
wa-gh%.Oibu I-mawti 1%, yaOzbu
(al-Tabrizi, 1964, v. 12-16, p. 539-540.)

Si ces gens s’en trouvent chassés,
C’est qu’il n’est primeur, ni merveille,
Si le dedans d’eux s’est vidé,
Redevenu stérile et dur,

C’est que : qui bien a, est volé,
Qui espoir a, dégu sera,

Qui chameaux a, des hoirs aura,
Qui spolié a, spolié sera

Et, si d’une absence on revient,
Labsent mort, point ne reviendra!
(Larcher, 2000, v. 12-16, p. 63.)

Seul peut perdre une chose celui qui en a 2 un moment bénéficié :
il est donc ridicule de se plaindre, puisqu’avoir perdu 'amour de la
bien-aimée et la jeunesse signifie que 'on en a, a une époque, joui, ce
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qui en soi constitue une chose dont on devrait se rZjouir. DOailleurs, si
cette terre est devenue stZrile, pourquoi donc ne pas la quitter au lieu
de pleurer sur ce qui ne sera pas modifiZ

A O%oqirun mithhlu d%oti rifmin
aw gh%onimun mithhlu man yaki?’bu
(al-Tabr'z”, 1964, v. 17, p540.)

Femme stZrile, vaut-elle mere?
Homme qui gagne, homme qui perd?
(Larcher, 2000, v. 17, p64.)

Le vers 22 et le premier hZmistiche du vers 23 forment un bloc et
exposent toute une philosophie de vie, que condense ~ elle seule 1©ex
pression @%o sajiyy%ot ma I-quEzfGeuls comptent les Zlans du cluik):

L%o yaOizu I-n%osu man %o yaOizu I-
dahru wa-1%. yanfaOu I-talb”’bu

l11%o sajiyy%otu ma I-qulzbi

wa-kam yas’ran sh%.Oinan hab”bu
Les gens ne sermonneront point
(al-Tabr'z”, 1964, v. 22-23, 1542.)

Ceux que le temps point ne sermonné
E rien ne sert de finasser,

Seuls comptent les Zlans du clur:
Souvent ami devient haineux
(Larcher, 2000, v. 22-23, p64.)

Le long dngIoppement de sapience constitue donc une argumentation
destinZe " Ztayer un choix de vie fait par le poste pour rZsister ~ la
mZlancolie.

Comme OAmr et CN)Ab"d,vZuhayr compose un ensemble de vers de
sapience, dans lesquels il dZvoile sa vision dOune certaine sagesse

Salimtu tak%ol"fa I-hay%ti wa-man yaOish

tham%on”na hawlan -1%. ab%o laka- yasOami

Wa-aOlamu m%. fi I-yawmi wa-l-amsi gablahu

wa-%okinnan” Oan Oilmi m%. f” ghadin Oami

RaOaytu I-man%oy%. khabta Oashw%.Oa man tusib

tumithu wa-man tukhtiO yuOammar fa-yahrami

(al-Tabr'z”, 1964, v. 56, 59, 57, £39-240; al-Zawzan”, s.d., v. 46-48,
p. 98-99.)

Je suis las des fardeaux de la vigyui survit
Quatre-vingt ans B ath MalZdiction! D oui, se lasseE
Je sais de quoi est fait aujourdOhui et hier

Avant lui, mais sur demain ma science est aveugle.
JOai vu le malheur frapper en aveuglél tue

Qui il touche ; qui il manque vit longtemps, dZcrZpit
(Larcher, 2000, v. 47-49, p81.)
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Lorsque Zuhayr débute ses vers de sapience, il commence par évo-
quer sa lassitude de 'existence, qu’il lie directement a son age avancé
- quatre-vingts ans. Vivre aussi longtemps est un malheur, que 'ex-
pression du premier vers «|%o ab%o laké«littéralement, que ton pére
meure »), rend sous forme d’anathéme. Le poéte est sans doute las des
difficultés que la vie place sur notre chemin tout autant que de I'in-
capacité des hommes a modifier leur comportement en fonction des
douleurs traversées. En effet, si son age est une malédiction, il ameéne
toutefois le poete, des le vers suivant, a débuter une longue strophe (al-
Tabrizi, 1964, v. 54-61, p. 238-239 ; al-Zawzani, s.d., v. 49-56, p. 99-101;
Larcher, 2000, v. 50-57, p. 81-82) dans laquelle il édicte tout a la fois ce
que sa longue expérience lui a — ou ne lui a pas — enseigné et ce qu’il
consideére étre des préceptes de vie indispensables. C’est parce qu’il est
agé que Zuhayr peut se permettre de dire, sans que cela soit ridicule,
qu’il connait son présent et une part de passé, «wa-aOlamu m%o fi I-yawmi
wa-l-amsi gablahi («je sais de quoi est fait aujourd’hui et hier»), mais
que, pour autant, toute cette expérience ne lui permet en rien de savoir
ce qui l'attend demain. Ce vers forme, avec le vers suivant, un dis-
tique qui va marquer tout le reste des vers de sapience d’une impor-
tance essentielle : en effet, il renforce I'idée que la mort peut frapper a
tout instant, sans distinction d’age, et que la vieillesse, lorsque la mort
vous a épargné, n’est qu'un long délabrement. La comparaison utlhsee,
«raOaytu I-man%oy%o khabta Oashilsts@atraduction littérale est «jai
vu la mort frapper comme une chamelle aveugle », utilise un animal
avec lequel 'homme antéislamique vivait dans une certaine proximité,
et permet d’évoquer la mort d’un étre animé sans toutefois évoquer celle
de ’humain, comme pour conjurer la peur du poéte sans I'incarner tout
a fait. Le pluriel man%oyf» mort, mais ici au pluriel) montre la diversité
de la mort et prédispose ’homme a accepter cette réalité. La chamelle,
qui est usuellement symbole de fécondité et de maternité (voir Abd al-
Shafi, 1996, p. 101-103 ; Abd al-Rahman, 1976, p. 168 ; Al-Bathal, 1981,
p. 151-152), devient ici symbole aussi de retrait de la vie, comme une
double porte encadrant I'existence, comme un moyen de passage.

Ainsi, tous les préceptes qui seront ensuite énoncés sont précédés
de cet avertissement : il est inutile de repousser leur mise en ceuvre, en
pensant soit que 'on pourra modifier son comportement plus tard, soit
que 'age en lui-méme apportera la sagesse. En effet, Zuhayr avertit par
deux fois («wa-1%ckinnan” Oan Oilmi m%. f* ghadin(Qanis sur demain
ma science est aveugle »), «yahram [«décrépit»]) que la vieillesse n’ap-
porte que déclin, et non sagesse si elle n’est pas déja acquise : le tra-
vail sur soi-méme est a effectuer sans tarder, sans repousser a demain,
puisque demain pourrait étre trop tard déja.
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Le dernier vers du posme reprend cette meme idZe

Wa-inna saf%.ha I-shaykhi 1% hilma baOdahu
wa-inna I-fat%. baOda I-saf%ohati yahlumi
(al-Zawzan”, s.d., v. 61, pl02.)

InsensZ, le vieillard ne deviendra pas sage,
Mais le jeune homme insensZ, lui, sOassagira
(Larcher, 2000, v. 62, p82.)

Zuhayr avertit ses auditeurs il est inutile de penser que I0expZrience
seule, si elle nOa pas ZtZ accompagnZe dOune longue rZflexion et dOun
travail sur soi, apportera la sagesse. Cet avertissement est prZcZdz
dOune longue sZrie de maximes, oe le poste passe en revue les aspects
essentiels de la vie en sociZtZ ~ son Zpoque. Selon le poete, il faut vivre,
profondZment, selon ces prZceptes

Wa-mahm?%. takun Oinda m-riQin min khal’gatin

wa-in kh%olah%. takhf%o Oala |-n%o.si tuOlami

Wa-kaQin tar%o min s%omitin laka muQjibin

ziy%odatuhu aw nugsuhu fi I-takallumi

Lis%onu I-fat%o nisfun wa-nisfun fu®%.duhu

fa-lam yabga ill%o szratu I-lahmi wa-l-dami

(al-Tabr’z”, 1964, v. 58, p240; al-Zawzan”, s.d., v. 58-60, [101-102.)

La nature d®un homme, quelle qu@elle soit, est connue,
Quand bien meme il la croit des autres inconnue.

Que de gens, qui te plaisent, quand ils se taisent, tu vois
Devenir excessifs ou mZdiocres, des quils parlént

Le hZros, pour moitiZ, est langue, pour moitiZ, clur:

Ne reste quOapparence de la chair et du sdng

(Larcher, 2000, v. 59-61, p82.)

Paroles et actes doivent etre en accordles unes comme les autres sont
constitutifs de |Ostre et doivent mZriter le respect. Ce disant, Zuhayr
rappelle que le brave ne saurait [O«tre quOen actions, que ses paroles
b donc le fond de sa pensZe D doivent stre tout aussi dignes et heno
rables. Le terme utilisZ pour dZsigner la poZsiesBiCE, Zvoque tout ce

qui vient du cliur, le sentiment au sens propre. Ainsi, la poZsie mele
intimement la langue et le clur, les deux attributs de IOhomme de bien.
Zuhayr fait tout " la fois I0Zloge de son art et sa dZfense. En effet, en
fondant la valeur de IOhomme sur des principes qui dZpassent de tres
loin la simple bravoure physique, Zuhayr justifie son propre position
nement. Les vers dans lesquels il rappelle IO|mportance dOimposer *
IOautre en permanence le respect de sa propre identitZ le sauvent de
toute accusation de 1%.chetZ. COest la poZsie qui offre ~ Zuhayr cette
possibilitZ, et cOest avec son expZrience qulil IOenrichit. La poZsie offre
~ Zuhayr ce que I0%oge Iui a ravia possibilitZ de demeurer un brave,
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un sage, un «héros», alors méme que ses atouts physiques ne le lui
permettraient plus.

Les vers de sapience prennent ainsi une tout autre teinte : ils sont
une tentative d’admettre 'inadmissible, de surmonter 'insurmontable,
et présentent le poéte comme une figure empreinte d’un courage
immense. Ils sont a la fois, pour 'auditoire, une glorification du cou-
rage moral et, dans le poéme, une revalorisation du poéte : montrer
sa douleur n’est alors plus s’exposer au jugement d’autrui, ce n’est plus
se montrer faible ou plaintif, c’est au contraire justifier son courage et
sa force morale. James E. Montgomery note que, «dans beaucoup de
poémes antéislamiques, le sujet du poéte inconsolé est un repoussoir
inversé d’autoéloge — un chagrin excessif étant une composante de la
bravoure —, et le poéte parvient a disperser son chagrin ala fois en y don-
nant libre cours et au moyen du voyage dans le désert» (Montgomery,
1986, p. 10-13). La sapience participe donc au travail de deuil, prélude a
une acceptation de la perte, et a une reconstruction du Moi.

Le deuil par la quéte du plaisir

Le retour sur les ruines marque le début de I'acceptation ou du tra-
vail d’acceptation. Il matérialise en outre la disparition du passé idéa-
lisé : les ruines retrouvées n’ont plus ou presque de lien avec celles
conservées en mémoire, elles sont soit vides et stériles, soit occupées
par des animaux ou de la végétation ; dans les deux cas, il est évident
qu’elles ne retourneront jamais a leur état ancien, que la Nature a,
depuis longtemps, effectué une rupture que le poéte tarde a accepter.
Devant ces ruines, le poete se souvient de ses histoires d’amour et de
ses scénes bachiques pour échapper a la mélancolie : ce n’est pas seule-
ment le souvenir de ces scénes qui est thérapeutique, mais les libations
elles-mémes, le recours au vin. Le plaisir est alors recherché en fonc-
tion de ces deux aspects : les aventures et 'enivrement.

Les aventures et conquétes amoureuses ne servent pas a se venger
de ’abandon de la bien-aimée, mais a révéler les hauts et les bas du
sort, et a les accepter. Chez al-A’sha, la description des conquétes appa-
rait dans un dialogue entre le poéte et sa bien-aimée. Ce sont les seuls
passages ou le dialogue (voir Al-Qisi, 1976) fait irruption dans le pré-
lude amoureux chez cet auteur. La femme prend un réle actif : ainsi,
«(%olat Hurayra(« Hurayra dit») donne bien a Hurayra la responsabi-
lité de la rupture, Hurayra qui ne partage pas 'amour d’al-A’sha :

Q%olat Hurayratu lamm% jiOtu z%.Oirah%o
way!” Oalayka wa-way!” minka y%o rajulu
(Voir P'ode d’«al-A’sha», al-Tabrizi, 1964, v. 21, p. 492)
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CGPar moi, sois maudit, homme, par qui je suis mauditeE
Dit Hourayra, quand je vins ~ elle en visiteE
(Larcher, 2000, v. 21, p28.)

Les trois vers suivants prolongent ce qui est ” la fois une justification et
une acceptation du refus de Hurayra

Imma taraynd hufatan la ni‘ala lana

innd kadalika ma nahfa wa-nanta’ilu
Wa-qad ukhalisu rabba [-bayti ghaflatahu
wa-qad yuhadiru minni thhumma ma ya’ilu
Wa-qad aqidu I-siba yawman fa-yatbauni
wa-qad yusahibuni du I-shirrati l-ghazilu
(al-Tabr'z", 1964, v. 22-24, pi93)

Si tu nous vois nu-pieds, sans chaussures " nos pieds,
Ainsi nous sommes:. tant™t pieds nus, tant™t chaudsZs
Parfois, je prends le ma’tre de cZans par surprise,
Parfois, il se mZfie, et, puis, le voil” pris

Parfois passion je tiens en laisse, et qui me suit,
AccompagnZ parfois de galants pleins dOardeur.
(Larcher, 2000, v. 22-24, p28.)

Le premier vers, Gna nahfa wa-nanta’ilE (Q\insi nous sommes: tant™t
pieds nus, tant™t chaussZs exprime clairement la philosophie exph
citZe par les trois vers si al-AOsh%. est triste et repoussZ, cOest que le sort,
qui fait se succZder dans son existence moments de probitZ et pZriodes
de restriction (en matisre de conquetes fZminines), le place dans un
CereuxE; quoiquOil en souffre, il lui suffit dOattendre que son sort rede
vienne plus favorable. Ce qui semble stre un rZcit dOaventures pas
sZes, loin dOstre de la pure forfanterie, est ainsi une fason dOadmettre
le refus de Hurayra, bien que le fait dafficher ces justifications devant
elle tZmoigne de la difficultZ quOil Zprouve " le faire. La structure gram
maticale de la phrase dQailleurs renforce cette difficuttfa particule
CmaE est, dOapres al-Tibr"z", une&idaE, une particule ajoutZe, qui
aurait un r™le dOaccentuann (al-Tabr'z”, 196 4983). Or, si |Gon prend
en compte ce QnaE (il exprime ainsi la nZgation), la phrase signifie
alors que le poete nOest jamais pieds nus et toujours chaussZ. Les deux
derniers vers prennent alors un tout autre sengquoi que le sort lui des
tine, il trouve toujours des solutions pour en sortir gagnant. Le vera3
peut alors stre vu comme un jeu avec le sort le poste attend al-AOsh%o,
garde sa maison, g;u/zader et al-AQsh%., aux aguelzsk(@lst) bondit
des que le sort sOassoup|t un seul instangk@flatahu E). DOailleurs, le
poste est accompagnZ de galants ZIZgantsd{(l-shirrati I-ghazilE), tout
Cnon chaussZ soit-il parfois. Ainsi, si Hurayra est un creux du sort,

le poste sortira vainqueur de son refus, puisque cOest lui qui guide la
passion (Qgadu l-sibaE), ce qui, cette fois, est de la forfanterie.
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En plus des souvenirs des aventures amoureuses, les poétes uti-
lisent le vin comme un outil de deuil. Chez al-A’sha, la scéne bachique
débute a 'aube et correspond a la troisieme partie du prélude amou-
reux (apres la folie de 'amour et les aventures amoureuses) :

Wa-qad ghadawtu ila I-haniti yatba’uni
shawin mishallun shalilun shulshulun shawilu
(al- Tabrizi, 1964, v. 25, p. 494.)

Je suis parti, a 'aube, pour la taverne, suivi
D’un rétisseur vif et leste et preste et véloce
(Larcher, 2000, v. 25, p. 28.)

Elle comprend tous les éléments habituels d’une telle scéne. Y appa-
raissent ainsi les compagnons de beuverie :
Fi fityatin ka-suyifi I-Hindi qad “alimi
an halikun kullu man yahfa wa-yanta’ilu
Naza'tuhum qudhuba l-rayhani muttaki’an
wa-gahwatan muzzatan rawiquha khadhilu
La yastafigina minhd wa-hya rahinatun
illa bi-hati wa-in "alli wa-in nahili®
(al-Tabrizi, 1964, v. 26-28, p. 494-495.)
Parmi des jeunes gens, sabres indiens, qui savent
Que de ’'homme rusé les ruses point ne défendent,
Leur disputant les brins de myrte, flanc appuyé,
Et vin bien sec, dont Pamphore est tout humide.
Et une fois, deux fois, sans s’interrompre ils boivent

De ce vin sans fin, si ce n’est pour dire : «Encore!»
(Larcher, 2000, v. 26-28, p. 28-29.)

Le poete les nomme ici «fityan» (jeunes gens), ce qui implique que les
individus qui participent a ces soirées bachiques sont braves; ainsi sont-
ils comparés a des épées d’Inde, farouches et brillantes. Ils forment une
microsociété a laquelle ce plaisir est réservé. Le premier vers implique
une notion de finitude, et est a rapprocher du vers 22 («Si tu nous vois
nu-pieds, sans chaussures a nos pieds, / Ainsi nous sommes : tantot pieds
nus, tantot chaussés!»), ou le poéte répliquait au rejet de Hourayra. Les
compagnons de vin forment donc bien une microsociété, non seulement
par leurs caractéristiques propres de bravoure et de finesse d’esprit (ils
pratiquent I'art de la rhétorique, « gudhuba I-rayhan»), mais aussi par leur
conscience de disposer d’un temps limité et de la nécessité de profiter de
chaque instant de plaisir (« wa-hya rahinatun», le vin servi en permanence).

Dans les scénes bachiques décrites par al-A’sha figurent aussi les ser-
veurs (« di zujdjatin»), les danseuses et la chanteuse :

2 Al-nahl désigne la premiére coupe bue, et al-'alal, la seconde, voir Ibn Manzur, s.d., p. 4563 et p. 3078.
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YasO%o bih%o dZ zuj%oj%.tin lahu nathafun
mugallisun asfala I-sirb%oli muOtamilu
Wa-I-s%ohib%oti duyZla I-raythi %owinatan
wa-l-r%ofil%oti Oal%o alj%oziha I-Oijalu
Wa-mustaj’bin takh%olu I-sanja yusmiOuhu
id%o turajjiou f’hi I-gaynatu |-fudhulu
(al-Tabr’z”, 1964, v. 29, 31, 30, pl96-497.)

Un Zchanson sOempresse, " ses oreilles des boucles,

Le bas de sa tunique relevZ, sOactivant.

Les [Femmes] qui, par instants, passent, en tra’nant leurs voiles
Ou se dandinent, avec, sur leurs croupes, des outresE

Ah! le [luth] qui rZpond, dirait-on, aux cymbales

Dans le refrain de la chanteuse dZvetue

(Larcher, 2000, v. 29, 31, 30, p29.)

Apres cette description, le poste annonce le but de la scene bachique

Min kulli d%.lika yawmun gad lahawtu bihi
wa-fi I-taj%oribi thzlu I-lahwi wa-l-ghazalu
(al-Tabr’z”, 1964, v. 32, p497.)

De tout cela, un jour passZ dans la jouissance
ExpZriences dOun long plaisir et galantetie
(Larcher, 2000, v. 32, p29.)

Le vin reprZsente donc bien une Zchappatoire, une source de plaisir
boire ici nOest pas une occupation stZrile, menZe par des individus
ZcervelZs consumant sans raison, mais calme |Oangoisse, par la quste
du plaisir. Le vin est un produit mystZrieux. Si le mot @amrE (vin)

est dZrivZ du verbe @hamareE (dissimuler et cacher), on peut alors
sQOinterroger longtemps sur la face cachZe de ce breuvage, dont seuls les
postes, enivrZs de mots et de sentiments, ont dZcouvert les secrets, qui
se rZsument dans le plaisir.

Chez OAmr~, la Suspendue dZbute par une scene bachique qui prend
aussi place " |Oaube, dans une taverne o« les buveurs ont probablement
passZ la nuit. Ce sont des vertus apaisantes du vin dont parle le poste

Tajzru bi-di I-lub%onati Oan haw%ohu
ida m%o d%oqah%o. hatt%o yal’n%o
(al-Tabr"z”, 1964, v. 3, p382; al-Zawzan”, s.d., v. 3, p138.)

Et qui liberent IOetre soucieux de sa passion
Si jamais il en goZte assez pour sOapaiser.
(Larcher, 2000, v. 3, p87.)

Il sOagit ici dOune fason dZtournZe pour le poste de parler de sa dou
leur dOamour. Le premier hZmistiche du premier vers pourrait donc
signifier que, des |IOaube, le vin doit endormir la douleur afin quOelle ne
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se rZveille pas. La composition de IQode est donc identique aux autres
Suspendues en revanche, la scene bachique remplace la description
des ruines. La fonction de la scene bachique est donc doubteservir

de support ~ IQexpression de la mZlancolie et disfleenE et, I" encore,
souligner le besoin dOoublier. OAmr exalte ce moment

Tara I-lahiza I-shahha ida umirrat
Oalayhi li-m%olihi f’h%o muh”n%o
(al-Tabr"z”, 1964, v. 4, p383; al-Zawzan”, s.d., v. 4, p139.)

On voit IOavaricieux, si IOon en fait passer
E sa portZe, pour eux, de son bien dZdaigneux
(Larcher, 2000, v. 4, p87.)

Dans la version dOal-Qurash”, le vers 5 expose lui aussi les effets du vin,
en insistant plus particulierement sur la chaleur quOil produit

KaOanna |-shuhba f* 1-%d%oni minh%o
id%o qaraOZ bi-h%ofatiha I-jab"na
Leurs oreilles rougissent telles des Ztoiles filantes,

Quand ils vident les verres de vin.
(al-Qurash”, s.d., v. 5, p75. Je traduis.)

Toutefois, meme ivres, les compagnons restent comparZs " des objets
brillants : Ztoiles ici, sabres chez al-AOsh%o.

Les vers 9 et 10 de la version QOaI—Qurag,h” insistent de nouveau sur
la sensation de chaleur (Qumayy%g provoquZe par le vin (comme une
sorte de cocon) et sur ses effets libZrateurs

1d%. samadat humayy%oh%o. ar’ban
mina |-fity%oni khilta bihi junzn%o
Fam%o. barihat maj%eola I-sharbi hatt%o
tagh%olZzha wa-q%.tfad raw’n%o

Quand sa chaleur atteint un sage

Parmi les jeunes, on le croyait devenu fou.

[Le vin] ne laisse pas les buveurs avant

Qu(”)ilsvn(“)entrent en concurrence puis finissent par dif@ous sommes
abreuvZsE.

(al-Qurash”, s.d., v. 9-10, pr5. Je traduis.)

COQest aussi IQissue de la scene bachicagres avoir ZtZ affectZs par le

vin, lorsque la libZration est totale, les buveurs eux-memes demandent
que cela cesse. Ce vers pourrait ici stre rapprochZ du vers dOal-AOsh%o,
(CEt une fois, deux fois, sans sOinterrompre ils boivent / De ce vin sans
fin, si ce nOest pour direOEncoréOE) dans une sorte de mouvement
circulaire : si ce second vers implique la poursuite des libations, celui

de OAmr en indique la fin. Le poete dZcrit alors dans son ode une scene
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o+ sont exposZs des souvenirs de la bien-aimZe, dont la pensZe ressur
git ds que |IOeffet amnZsiant du vin sOestompe. OAmr se prZpare alors
psychologiquement ~ la mZlancolie, mais cette derniere nQOest pas forte,
car le vin a offert au poste du plaisir et de la joie, et I0a prZparZ pour
son voyage Csource dOZmotions " la fois grandes et simples, il conduit

~ I0approfondissement de I0expZrience terrestre dans deux de ses
aspects les plus fondamentauxle lieu et le tempsE (Guermes, 1997,

p. 23). Chez al-ADsh%., des la fin de la scene bachique, dZbute le voyage
Crah’IE, quOelle para’t donc avoir prZparZ. Si ~ IQissueasible poste
Ztait, par le biais de dZrivatifs, sur la voie de IQacceptation, " IQissue du
rah”l, le poste a, gr%oce aux Zpreuves traversZes, achevZ sa rZdemption
I©abandon apparent ~ la mZlancolie, la description appuyZe de sa dou
leur, son apitoiement meme sur ses difficultZs sont rachetZs parrih’l

Dans la poZsie antZislamique, et surtout dans la partie chas’h
les postes sont obsZdZs par trois ZIZments qui apparaissent simulta
nZment: la mort, la vieillesse et la solitude. La vieillesse provoque
immZdiatement une prise de conscience de 10inZluctabilitZ de la mort.
Quelles que soient les circonstances, le poste se place toujours sous la
coupe dOune force supZrieure contre laquelle il ne peut lutteque ce
soit le Temps qui engloutit sa jeunesse et ses amours, le hasard qui ehoi
sit ou non de rZunir les amants, la distance mise entre eux par |OintZret
supZrieur de la tribu, la guerre et les ennemis redoutables auxquels il
nOa dDautre choix que de se soumettre, le poste se place en victime des
circonstances, ou semble obligZ de justifier son impossibilitZ ~ lutter.

Le temps est comme le cancer qui se dZveloppe petit " petit ~ 10intZ
rieur de IOHomme, le ronge irrZvocablement comme le montre AndrZ
Malraux : Cce qui pese sur moi cOest comment difema condition
humaine : que je vieillisse, que cette chose atroce, le temps, se dZve
loppe en moi comme un cancer irrZvocablemenE (Malraux, 1976,

p. 147). La vieillesse condamne ~ mort. Vieillissement et mort sont
deux termes auxquels toute vie aboutit nZcessairement. Le temps est
insaisissable le passZ nOest plus et IQavenir nOest pas encore. Quant au
prZsent, il est composZ dQinstants difficiles " saisir. Un instant semble
contenir une vie et inversement. Le temps est, ~ la fois, trop long et trop
court : il ne correspond ~ rien. Il est devenu cette absence qui annule
toute chose. Mais le passZ nOest jamais reniZ. Les postes ne sQinterdisent
pas le recours aux souvenirsle souvenir permet de se tirer du nZant.

Une fois sa finitude acceptZe, le poste peut construire de nouveaul

part alors pour le voyage @ah”IE, qui devient une reconstruction du

Moi, et est unedistentio animvers le futur.
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L’icone féminine

de la mythibcation du visage de Marilyn
Monroe ~ la mythibcation de la jeunesse

u fil d’'une série de propagandes menées

par 'industrie des produits cosmétiques,

la santé et la beauté s’associent a la jeu-

nesse pour transformer I’age d’or en un
age d’'un métal oxydé (ou rangé). A une époque ot I'im-
pératif de rester jeune est encore plus fort, le stéréotype
féminin est celui d’'une femme sans rides; il ne parait
donc pas étrange de dénoncer la vieillesse et d’asso-
cier la jeunesse a un idéal féminin au moment ou «|[lJes
signes du vieillissement sont percus comme une calamité
que I'on doit “corriger”.» (Réseau Québécois d’action
pour la santé des femmes, 2001, p. 19.) Ainsi, 'image
des célébrités féminines — nous pensons a Marilyn Mon-
roe — a contribué considérablement a la construction
d’un imaginaire de la jeunesse au point d’en faire un
mythe. Pour mieux étudier les signes de la jeunesse qui
sont révélés par le visage de Marilyn Monroe, nous nous
intéresserons a I'analyse de la Série Marilyn Monroe
d’Andy Warhol, la couverture de ’album Celebratiore

Aoun, Rania. «Licone féminine : de la mythification du visage de Marilyn Monroe a la
mythification de la jeunesse», Vieillesse et passage du tétopire2011, p. 59 a 70.
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Madonna et aux photographies dOAlix BZnZzech qui sont extraites de
son album photo sur Facebook.

En effet, plusieurs de ces femmes (Madonna, Alix BZnZzech et
beaucoup dOautres femmes que nous trouvons sur la page Facebook
qui est rZservZe aux fans de la cZIZbritZ) dZsirent ressembler ~ Marilyn
Monroe, au point o IOimage qui est projetZe de leur portrait fait de
Marilyn Monroe un mythe : cOest I" notre hypothese de base.

Selon Roland Barthes

Les mythes ne sont rien dOautre que cette sollicitation incessante,-infa
tigable, cette exigence insidieuse et inRexible, qui veut que tous les

hommes se reconnaissent dans cette image Zternelle et pourtant datZe
quOon a construite dOeux un jour comme si ce dZt tre pour tous les
temps. (Barthes, 1970, i230.)

Nous proposons de considZrer Marilyn Monroe comme un mythe
abn de montrer comment et en quoi la mythibcation de cette bgure
fZminine entraine ~ son tour une mythibcation de la jeunesse. En nous
appuyant sur la thZorie du mythe de Roland Barthes qui, afbrmant que
Ccertains objets deviennent proie de la parole mythique pendant un
moment, puis ils disparaissent, dOautres prennent leur place, accedent
au mytheE (bid., p. 182), nous espZrons mettre ~ I0Zpreuve 10image de
Monroe avec notre imaginaire contemporain de la jeunesse abn de
questionner le sens de la femme mythibZe au sein de notre sociZtZ.

LOidZe du canon a ZtZ abordZe et analysZe par Philippe Perrot - tra
vers le portrait fZminin des XVI1¢ et XVIII © siscles. Dans ce contexte,
IOauteur a identibZ certains traits rZcurrents comme la blancheur de
la peau, la rougeur des lsvres et les yeux bien maquillZs pour assu
rer un regard sZducteur. Cette idZe du canon est reprise, au sein de
notre sociZtZ contemporaine, gr%.ce "~ IOimage du portrait de Marilyn
Monroe qui a ZtZ maintes fois reproduite. En effet, si IOon pense ~ un
portrait de visage souriant ~ la peau blanche, aux cheveux blonds et
mi-longs, au regard de biche et aux Isvres pulpeuses couvertes dOun
rouge intense, le premier visage qui se dessine probablement dans
notre esprit est celui de Marilyn Monroe. Pendant la seconde moitiZ
du XX ® siscle, la Pgure de cette cZIZbritZ a occupZ les pagesRigyboy
et les grands Zcrans Meme apres son dZcss, les blogue3 et les pages
Facebook® (comme par exemple les pagesCMarilyn Monroe Fan club E

1 Enligne : http://fr.wikipedia.org/wiki/Marilyn_Monroe, http://en.wikipedia.org/wiki/
Marilyn_Monroe (consultZ le 29.06.2011)

2 GLe mythe Marilyn Monroe E, en ligne: http:/Avww.aufeminin.com/sorties-cinema
marilyn-monroe-biographie-blmographie-f32905.html, ®arilyn Monroe, IOic™ne blondg,
en ligne : http:/Amww.femmescelebres.com/marilyn-monroe-licone- blonde/ en ligne:
http:/mww.ecrannoir.fr/stars/legendes/monroe/index.html (consultZ le 29.06.2011)

3 PageFacebook QMarilyn Monroe Fan club E, en ligne :http:/Aww.facebook.com/pages/
Marilyn-Monroe-Fan-Club/25098089848; PageFagebook CMarilyn Monroe E, en ligne:
http:/mww.facebook.com/MarilynMonroe (consultZes le 29.06.2011)
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(244081 fans) et GMarilyn Monroe E (72567 fans)) qui rZunissent les
fans de la cZIZbritZ nous permettent de remarquer quOactuellement
IGimage de Marilyn Monroe ne cesse dOetre investie par les gZnZrations
subsZquentes. Par ailleurs, nous pensons quil&ilyn [qui] Ztait un
OproduitO dans les annZes 5adulZe de tous, fantasme des hommes
(Pique et Paquet, 2009, 6) et reprZsentant IOimage de la femme sexy
et du glamourde ces annZes-I", demeure un mythe de IOimage fZminine
de la beautZ et de la jeunesse.

En retraeant progressivement IQitinZraire des diffZrentes reprZsen
tations du portrait de Marilyn Monroe, nous nous apercevons que la
mythibcation de cette Pgure fZminine se rZvele, sur le plan visuel, par
une reprise des traits de son visage par certaines chanteuses et actrices
contemporaines (par exemple Madonna et la jeune actrice franeaise
Alix BZnZzech). DQailleurs, apres avoir ZtZ reproduit par Andy Warhol,
le visage de Marilyn Monroe est repris dans le portrait de la chan
teusepopMadonna sur la couverture de son albunCelebrationet nous
retrouvons aussi les memes traits de ce visage dans les portraits pho
tographiques dOAlix BZnZzech qui sont publiZs dans son album photo
Cphotos blondesE sur son probl Facebook. Or, la reprise multipliZe
du visage de Marilyn Monroe nous amene ~ penser que ce visage
est signibant et que le mythe rZside, effectivement, dans le visage de
la cZIZbritZ, dOautant plus quOil est rZpZtZ et rZibZ par IOentremise de
mZthodes de communication de masse, telles que les mZdias.

Selon Barthes, @ mythe est un systeme de communication, cOest
un message. On voit par I que le mythe ne saurait «tre un objet, un
concept, ou une idZe cOest un mode de signibcation, cOest une fdEme
(Barthes, 1970, p181). Par ailleurs, le visage de Marilyn, en dZpit de
son aspect historique, est une reprZsentation signibante consistant ~
communiquer non pas une image fZminine strictement individuelle,
mais une image sociale collective. Ainsi, il semble nZcessaire de scruter
IOimage et de ne pas seulement nous contenter de la reprZsentation
de Marilyn Monroe en tant que Qproduit E qui a souvent stimulZ les
fantasmes masculins.

Certes, comme Barthes le prZcise dans sa thZorie du mythe, en plus
du fondement historique du mythe et en dZpit de senatiere®, il demeure
signibant. Dans ce contexte, nous associons " la thZorie de Barthes,
IOanalyse faite par Lois W. Banner dans son articl&l@ Creature from

4 Barthes afPrme que 1@ mythe est une parole choisie par IOhistoird ne saurait surgir de la OnatureO
des choseg& (Barthes, 1970, p. 182) en prZcisant quéaGnatiere de la parole mythique (langue,
proprement dite, photographle peinture, afbche, rite, objet, etc.), pour diffZrentes quOelles
soient au dZpart, et des lors quOelles sont saisies par le mythe, se ramenent = une pure fonction
signiPanteE (bid., p. 187.)
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the Black Lagoon: Marilyn Monroe and WhitenessE, qui consiste en

la mise en valeur dOune perception approfondie du portrait de Marilyn
Monroe pour dZnoncer la connotation superpPcielle ZtiquetZe " ce per
sonnage. Selon IOauteur de IQarticle, cette ic™ne du sexe et de IOZrotisme
cache tout un univers de symboles se rapportant aux images sociales

du genre, de la race, de IOhygisne, etc. Nous rajoutons ~ la liste de
Lois W. Banner que le visage de Marilyn Monroe rZvele aussi dOautres
images sociales, comme celle de la jeunesse.

Diptyque Marilyn  : le mythe clonZ

LOluvre Diptyque Marilyn se rZpartit en carrZs comportant chacun
le visage de Marilyn. LOimage en question est extraite de la photogra
phie en noir et blanc prise par Gene Korman, en 1953, pour promou
voir le PIm Niagara®. Le cadrage serrZ choisi par Andy Warhol sZpare
la tete du corps photographlz et met en valeur le visage de Marilyn
Monroe. LOartiste sOest servi de la technique de la sZrigraphie _pour
reproduire son visage, cOest-"-dire un ensemble de traits simplibZs et
de masses de couleurs Zclatantes. Selon lui, la rZduction du portrait
des formes plastiques ZpurZesaQrait pour effet de sZparer IO|mage des
S|gn|Dcat|ons quOon lui attribue pour nOen conserver que IOapparence
IO(mage pureCE (Pique et Paquet, 2009, [&). NZanmoins, la puretZ
de 1&image ne concerne que la forme plastique et IO|mage conserve une
charge signibcative, ce qui montre que IQattribution de IQadjeqtifil@ E
" une image reste " discuter.

Dans la plupart des textes portant sur IOTuvreDiptyque Marilyn, il
est indiquZ que la mort subite de la jeune cZIZbritZ est la raison pour
laquelle Andy Warhol lui a consacrZ une de ses luvres. Pourtant, IGin
tZret que porte |Qartiste pour cette ic™ne nOest pas aussi trivial, car le
portrait dZcoule dOune perception nouvelle que IQartiste a de la cZlsbre
Marilyn Monroe : il aurait tentZ dans son luvre de dZpouiller le
portrait de Monroe de tout symbolisme pour que le personnage soit
dZmythibpZ. Par contre, Barthes afbrme dans son ouvragBthologies
que : Cle pouvoir majeur du mythe [est] sa rZcurrencé (Barthes, 1970,
p. 208). Ainsi, la duplication du visage de Marilyn Monroe nOa entrainZ
que sa mythibcation. DOailleurs[iiar ses appropriations et rZpZtitions
des clichZs amZricains, il livre, avec le pragmatisme mZcanisZ de la
sZrigraphie, 10iuvre dOart ~ un systeme dZsenchaf4{Pique et Paquet,
2009, p.5). Or, comme Marilyn Monroe est dZcZdZe des son jeune

5 Niagara est un Plm amZricain rZalisZ par Henry Hathaway, sorti en 1953. COest IOhistoire banale
dOun homme trompZ qui assassine I0amant de sa femme, avant dOZtrangler IOZpouse inPdele, puis
de se prZcipiter vers la mort. Le bIm a deux stars, Marilyn Monroe et les chutes du Niagara, qui
se magnibent IOune et IOautre. Hathaway conserva un excellent souvenir de sa collaboration avec
IQactrice. http://fr.wikipedia.orgiwiki/Niagara, consultZ le 13/03/2011.
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age, les signes de la jeunesse ne manquent pas dans Diptyque Marylin
D’abord, les couleurs éclatantes et lumineuses de I'ceuvre évoquent
une vivacité. Ensuite, le large sourire qui se distingue sur son visage
dégage une atmosphére d’enthousiasme qui ne peut émerger que d'un
étre jeune et vif. Enfin, le motif modulaire constitué par le visage de
Marilyn Monroe «et qui varie sans cesse tout en restant le méme»
(ibid., p. 6) confirme le caractére identique de la sérialité. Or, 'un des
aspects de la jeunesse réside dans le fait d’étre identique et de ne pas
subir les méfaits du temps.

Ainsi, Andy Warhol n’a pas réussi a séparer I'image de sa
signification, puisque, méme démultiplié et «mal» dessiné, le visage de
Monroe garde encore tout un univers significatif : celui de la jeunesse
immaculée. D’abord, la multiplication du visage de Marilyn Monroe
I'immortalise. Ensuite, le sourire dessiné sur son portrait et accentué
par les contours rouges met en valeur la présence d’une expression
sur le visage. Méme si les couleurs different d’un carré a un autre, les
traits semblent étre les mémes sur chacun des visages. Cette ressem-
blance — méme si elle est partielle —finit par constituer le stéréotype.
La représentation démultipliée de Marilyn Monroe revendique le désir
d’immortalité. D’ailleurs, la répétition du visage sur toute I’ceuvre nous
rappelle le processus du clonage — cette illusion scientifique qui fait
croire a I’étre humain que son réve d’étre immortel se concrétisera
un jour §’il se reproduit identiquement et d’'une maniere illimitée. Par
ailleurs, dans cette illusion dOunigvariantE (Tisseron, 2001, p. 94) se
concrétise 'image de la jeunesse.

Madonna en mode Marilyn Monroe
le mythe se reproduit

Cette image de la jeunesse immaculée révélée par le visage de
Marilyn Monroe dans 'ceuvre d’Andy Warhol est reprise, selon nous,
dans le portrait de Madonna qui apparait sur la couverture de son
album Celebrationune compilation d’anciennes chansons.

Laspect visuel de I’album, paru en septembre 2009, est réalisé par
Partiste de Pop Art américain, Mr. Brainwash. Le portrait final de
la chanteuse est une combinaison de deux de ses photos qui datent
des années 1980 : la période pendant laquelle Madonna reprenait le
look Marilyn Monroe. Les photos ont été superposées pour obtenir
ce visage qui, au premier regard, nous renvoie a celui d’'une Marilyn
Monroe aux cheveux blonds, aux lévres rouges et au regard séduc-
teur. Malgré que les cheveux de Madonna soient courts et le sourire
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soit plus discret, le portrait ressemble beaucoup ~ celui de Marilyn
Monroe. En effet, le choix des images de Madonna pendant sa tren
taine nOest pas anodjrcelles-ci reprZsentent la chanteuse pendant sa
jeunesse et rappellent IO%.ge de Marilyn Monroe sur la photo reproduite
par Andy Warhol.

La reprise de IOimage de Marilyn Monroe par celle de Madonna
sur la pochette de IOalbum conbrme le symbolisme de cette ic™ne et
sOaccorde parfaitement avec la reprZsentation de la cZIZbration de la vie
et de la jeunesse vZhiculZe par IQalbum. En effet, en 2009, Madonna a
atteint IO%o.ge de cinquante et un ans, mais elle cherche toujours ~ appa
ra’tre jeune. Sur le sitdacoccinelle.netn bref passage dZcrit la chan
son QCelebrationE: CCette chanson hyper rythmZe et super dansante
montre bien que Madonna voit la vie en rose en ce moment [E] Dans
le 2™ refrain, Madonna parle enbn de cZIZbration. On remarque
alors que la fete " laquelle elle se trouve nOest autre quOune cZIZbration
de la vie. Madonna aime la vie, elle aime sa vie, et le fait bien savoir
dans cette chansoh®E Meme si, " travers les paroles de sa chanson,
Madonna associe son portrait ~ la sZduction et au dZsir de vivre, elle
rZitere Zgalement le regard sZducteur et le sourire Zterneles memes
traits que nous avons remarquZs sur le portrait de Marilyn Monroe. Ces
traits servent ~ vZhiculer un message spZcibquée refus de la vieillesse
et la prZfZrence pour la sZduction et le stZrZotype de la jeunesse.

Alix BZnZzech en mode Marilyn Monroe
le mythe se transforme et Zvolue

Maintenant que nous avons analysBiptyque Marilyd®Andy Warhol,
puis le portrait de Madonna " la maniere Marilyn Monroe, nous nous
arrsterons Pnalement sur les quelques portraits dOAlix BZnZzech, oe
le visage de Marilyn Monroe est suggZrZ " travers llokadoptZ par
IOactrice. Dans I0ensemble, les photos dOAlix BZnZzech reproduisent
non seulement le visage souriant de Marilyn Monroe ~ la peau blanche
et aux levres couvertes dOun rouge intense, mais elles dZmultiplient
cette image dans le cadre dOun album photo virtuel. Quoique les pho
tos ne soient pas toutes identiques, le processus de la rZpZtition est,
certes, prZsent. COest ainsi quOune forme de stZrZotype est constituZe.
LOalbum photo est rZalisZ lors dOune sZance pour la participation de
la jeune actrice dans la sZrie tZIZvisBRARISK o« elle portait le nom
de LiliMarylin. Le visage jeune, souriant et charismatique de Monroe
rZappara’t ici dans les annZes 2000, dans la mesure o- il coencide avec
le portrait dOAlix BZnZzech.

6 http:/Mwww.lacoccinelle.net/300043.html, consultZ le 15/01/2011
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Si, dans IOiuvre de Warhol, un motif unique constitue le tableau en
veillant sur une ressemblance des traits du visage de Marilyn Monroe
dans toute la sZrie, dans les photos dOAlix BZnZzech, la plasticitZ de
IOimage et IOexpression du personnage varient dOune photo ~ une autre.
Nous trouvons alors des photographies en couleurs et dOautres en noir
et blanc sur lesquelles nous apercevons tant™t un large sourire-tan
t™t, un sourire plus discret. NZanmoins, les cheveux blonds, les levres
couvertes dOun rouge intense et la peau blanche et tres lisse mettant
IOaccent sur une apparence jeune restent distinguZs et invariables sur
toutes les photos. Nous remarquons donc " quel point le visage de
Marilyn Monroe incarne IQic™ne dOune apparence jeune et comment
il sert de moyen pour commercialiser des bgures fZminines qui ~ leur
tour peuvent se transformer par la suite en stZrZotypes.

Le visage mythique de Marilyn Monroe qui, selon notre Ztude,
reprZsente " biens des Zgards une jeunesse qui refuse le processus du
vieillissement naturel, ne se rattache plus essentiellement ~ une Zpoque
ou "~ un personnage mais ~ une image fZminine qui ne cesse de sOactua
liser tout en se rZpZtant. Or, si le visage de Marilyn Monroe est repris
malgrZ la prZsence des nouvelles apparences travaillZes par tant de
visagistes contemporains, cOest parce quQil consiste, au fond, en une
image de la jeunesse et de la beautZ. Dans un rapport paru en 2001, le
RZseau quZbZcois de la santZ de la femme dZcrivait le dZnigrement de
la vieillesse par les publicitZs

Si on combine les publicitZs sur les produits et les ressources consacrZs
" la peau, on constate que jeunesse et minceur sont maintenant ~ ZgalitZ
au niveau des criteres de beautZ. Pour prZvenir ou remZdier aux signes
du vieillissement on nous dicte la voie " suivre avec la rigueur du petit
catZchisme et un vocabulaire assez Zvocateur, [E]. Les signes du vieillis
sement sont persus comme une calamitZ que I0on doitagrigerE. Il ne
serait pas Ztonnant que lOindustrie du rajeunissement supplante avantiong
temps celle des rZgimes amaigrissants. COest certainement plus payant,
car si nous nf)gvons pas toutes du poids ~ perdre, toutes, nous vieillissons
(RZseau QuzbZcois dOaction pour la santZ des femmes, 20aB-f9).

De cette fason, les mZdias se joignent " IOart pour contribuer davan
tage " faire de la jeunesse une valeur incontournable de 10idZal fZminin.
DQailleurs, les mZdias nous rappellent beaucoup les processus de la
duplication et de la rZpZtition qui sont utilisZs par Andy Warhol dans
son Tuvre Diptyque MarilynEn effet, les stZrZotypes qui sont proposZs
par la sociZtZ de consommation sont inlassablement diffusZs par diffZ
rents types de mZdias.

EnPn, le visage de Marilyn Monroe N le stimulateur des objectifs
dans les studios des annZes 50, le motif ornant IOluvre de Warhol et
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le faciés imité par d’autres célébrités — est un portrait indubitablement
expressif. Cependant, un autre portrait suscitant 'intérét des imitatrices
se cache derriére le visage souriant et séduisant de la jeune blonde.
Selon Roland Barthes, le mythe constitue une chaine perpétuelle de
mythification ou toute valeur révélée par un mythe se transforme a son
tour en un mythe dans un processus sans fin. A cet effet, nous estimons
que le mythe Marilyn Monroe a entrainé le mythe de la jeunesse et de
la beauté féminines.

N’oublions pas que I'art et les médias contribuent considérablement
anourrir ce mythe et a assurer sa continuité en multipliant 'image d’un
stéréotype féminin dans les magazines, la télévision, les sites Internet
et les réseaux sociaux, etc. Celui-ci ne promeut qu’une apparence de
la jeunesse faisant de la vieillesse un symbole de laideur. Néanmoins,
certains critiques s’opposent au phénomeéne du stéréotype de la jeu-
nesse pour rappeler que les femmes ont besoin d’une image objective
de 'apparence féminine. Certes, les médias prennent de plus en plus
conscience de I'importance de la diffusion d’une image réaliste de la
femme pour représenter la gente féminine dans toutes ses apparences
et tous ses ages et briser les formes de discrimination entre les femmes.
Cependant, nous souhaitons voir des figures de vieilles dames comme
présentatrices d’émissions télé, comme figurantes dans des publicités
qui promeuvent autres produits que les assurances vie, les maisons de
retraite et les médicaments.



Licone féminine :
de la mythification du visage de Marilyn Monroe & la mythification de la jeunesse
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Identité trouble

| manifestations littéraires du double

es rZRexions identitaires, nombreuses *
notre Zpoque, ne sont pas quOun phZno
mene actuel : de tels questionnements
jalonnent les siecles, notamment par
IGentremise deMlZditations mZtaphysiqgdeDescartes.
E travers ces textes, cOest I10individu et ses spZcibcitZs
que nous tentons de cerner. La littZrature rend Zgale
ment compte de cette recherche par le biais de la bgure
du double, qui sOinscrit tout naturellement dans un tel
questionnement. DZj” prZsent chez Plaute, par exemple
avec sonAmphitryon(-187), le double se retrouve chez
Moliere, qui reprend cette piece au XVII € siscle, sans
compter les nombreuses variations proposZes par les
auteurs des XIX® et XX ¢ siscles, notamment du c™tZ
de la littZrature fantastique. Ce motif Zvoluera ainsi
au cours des Zpoques, le double du XIXsiscle Cse
prZsent[ant] sous la forme dOune ombre ou encore dOun
reRet dans le miroir [E] tandis quOau XX siscle [E]

GZlinas, Ariane. CldentitZ trouble manifestations littZraires du doublé&Vieillesse et passage du
tempsPosture®011, p.71 " 84.
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le double sOautonomise, sOindividualise jusqu®~ devenir homrtrari
sien, 1997, p47).

Plus pres de nous, David Le Bretori, dans son article Ces prolon-
gements de sok, sOintZresse aux versions contemporaines de IOimagi
naire du double, qui prend au XXI€ siscle de nouvelles formes, inspi
rZes en grande partie par les avancZes scientibques. On reconna’t dans
ces manifestations la marque visible de ce narcissisme indissociable de
I0idZe dOun autsej qui, tout comme le Narcisse mythologique, dirige
son propre Q@ZsirE vers lui-meme E travers cette quete, cOest Zga
lement le refus du vieillissement qui se manifeste, le sujet cherchant
~ prolonger, par le biais du double, sa propre existence. JusquOoe
Narcisse ira-t-il pour possZder son alter egojri€orporedans sa propre
enveloppe? Ce qui est certain, cOest que la fantasmatique autour du
dZdoublement est fZconde et laisse entrevoir tout un champ de dZsirs
plus ou moins avouables, dont le notoire souhait dOimmortalitZ.

Dans cet article, nous nous pencherons sur diffZrentes manifesta
tions du double, en Ztudiant plusieurs Tuvres littZraires dans les
quelles il se retrouve au premier plan. Le choix de plusieurs romans
relevant du fantastique et de la science-bction viendra, ~ notre avis,
rendre compte du foisonnement littZraire autour de ce motif. Nous uti
liserons principalement |Qapproche de Le Breton, qui sOinterroge sur
quatre expressions du double, soit le @uble littZraireE, le greffon,
IOADN et le clonage. Ces variations nOont rien dOZtonnant, puisque,
comme le souligne Mark Hunyadi dans son ouvrage sur le clonage,
Cla modibcation de la nature humaine a toujours ZtZ ~ IQordre du jour,
sans quOon ait eu " attendre pour cela les biotechnologies nouvelies
(Hunyadi, 2004, p.47). Le Breton sOattarde par consZquent sur le
visage actuel du double, de meme que sur les questionnements liZs
IQidentitZ, ~ 10altZritZ et, par extension, ~ la mortalitZ.

Les «doubles littéraires» : figures funestes

Le double appara’t couramment dans la littZrature du XIX siscle,
entre autres dans les luvres de Hoffmann, Poe et Dostosevski, pour
nOen nommer que quelques-unes parmi les plus conntigd_e Horla E

1 David Le Breton est chercheur au laboratoire Cultures et SociZtZs, professeur ~ IOUniversitZ de
Strasbourg, de meme quOanthropologue et sociologue. Il se spZC|aI|se dans les reprZsentations et
les mises en jeu du corps humain

2 Le mythe de Narcisse est par ailleurs fort rZvZlateur ~ ce sujet, le jeune homme prZfZrant son
propre ref3et ~ la nymphe fcho, qui en est amoureuse. Dans la version de Nonnos de Panopolis,
cOest plut™t sa slur jumelle, double de lui-meme, quOil bxe dZsespZrZment dans la source, jusqu®”
succomber ~ force de se mirer dans son image.

3 Chez Hoffmann, la bgure du double appara’t par exemple danOhomme au saéié¢es Zlixirs du

diable Elle se retrouve chez Poe dansWilliam Wilson E et chez Dostosevski dans son roman juste
ment intitulZ Le double.
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de Maupassant de meme que_e portrait de Dorian GrayOOscar Wilde
illustrent la peur de la mort qui se cache derriere une telle manifesta

tion, cette crainte dZpouillant peu ~ peu 1Qindividu de sa propre subs
tance, de son identitZ les personnages voient leur double prendre

peu " peu possession dOeux-memes. Ces dZpossessions sOeffectuent par
IOentremise du miroir et du portrait, qui rZvelent la crainte de la dZpes
session de sa propre existence par un autre, et le danger que reprZsente
cette intrusion, parfois violente, dOun autre Soi

Chez Maupassant, cOest seulement dans la glace que le narrateur
apereoit la crZature invisible qui a investi son domicile et qui, chaque
nuit, se nourrit de lui et dOun peu de lait. Le narrateur sOZcrie dOailleurs

Je me dressai, les mains tendues, en me tournant si vite que je faillis tom
ber. Eh bien?... on y voyait comme en plein jour, et je he me vis pas dans
la glace!... Elle Ztait vide, claire, profonde, pleine de lumisrd Mon image
nOZtait pas dedansE et jOZtais en face, Iiiaupassant, 2000, p290.)

Le miroir devient alors le lieu dOun reRet trouble de soi, qui empri
sonne sa propre identit2. Alain Venisse rend compte de ce rapport
ambigu au miroir dans son romanDans les profondeurs du mjrdans
lequel le protagoniste principal

reste PgZ, comme fascinZ, ne pouv[ant] se dZtacher du hideux spectacle
[du] [E] double maudit sOagita[nt] de spasmes convulsifs. Puis ses yeux
vitreux se rZvulserent, ses levres sOZcarterent pour laisser couler une
mousse ros%tre. Enbn, elle sOimmobilisa [E]. La crZature du miroir avait
rejoint le nZant[,] ce nZant dont jamais elle nOaurait du sortir. (Venisse,
1994, p.72-73.)

Le rapport entre le personnage et le miroir prend la forme dOune
attirance-rZpulsion, pU|squO|I ne peut sOemp-cher de le regarder,-mal
grZ les dangers quOil recele. Le miroir devient Zgalement le lieu dOun
Cpassagé, un GeuilE "~ franchir et qui relie le prZsent et le nZant.

On trouve une autre variante du rapport au miroir dansLOZtudiant
de Pragyeun scZnario de PIm Zcrit par |Oauteur de fantastique allemand
Hanns Heinz Ewers. Dans cette luvre, nous faisons connaissance avec

4 E ce sujet, Michel Guiomar Zcrira justement que Ig miroir accZdant * la vie est un corps dont les
ZvZnements extremes, une mort violente par_ exemple deviennent partie intZgrante_de son souve
nir ; cet assassinat reste actuel. Il y a dans IQunivers insolite t#reanenates chosesE (Guiomar,
1988 p. 307.) De cette manisre, la glace devient une sorte d@pGapheE, qui garde vivant le souve
nir d®un trZpas violent, dont la charge Zmotive est ~ meme de sOinscrire dans I0objet. Tout comme
chez Maupassant, le miroir revst dss lors un caractere terribant, en ce quOil permet dOaccZder " une
forme de vie intangible.

5 ClZment Rosset Zlabore pour sa part une autre hypothese sur le miroir dahe rZel et son double
lorsquOil prZ(:lse quel€sort du vampire, dont le miroir ne refRste aucune image, meme inversZe,
symbolise ici le sort de toute personne et de toute chosale ne pouvoir Zprouver son existence *
la faveur dOumlZdoublement rdellOunique, et donc de nOexister que problZmatiquement. Le vrai
malheur, dans le dZdoubIement de la personnalitZ, est au fond de ne jamais pouvoir vraiment se
dZdoubler: le double manque " celui que le double hantéE. (Rosset, 1984, [@4) Nous reviendrons,
au cours de cet article, sur cette notion dOimpossibilitZ de se dZdoubler, relevZe par CIZment Rosset.
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Balduin, Ztudiant sans le sou. Il se voit proposer un pret par un per
sonnage peu recommandable, qui lui tend un contrat. Pour obtenir des
pieces dOor, Balduin doit laisser IQautre prendre ce quOil souhaite dans
sa chambrette. Mais I0Ztranger est futZ et sort de la piece avec le reRet
de Balduin, extirpZ du miroirE Si IOZtudiant est dZsormais " I0abri du
besoin, son double se promene librement dans la ville, jusquOau duel
Pnal entre le personnage principal et son imageE

Dans le roman de Wilde, le dZdoublement est plut™t psychologique,
le protagoniste principal conservant son Zternelle jeunesse, de meme
que son apparente innocence tandis que le portrait vieillit et se pare
des marques de sa corruption. La terreur liZe au vieillissement est pal
pable dansLe portrait de Dorian Graglors que le personnage dZtaille
son image altZrZe par le temps,ud cri de douleur et dOindignation
jailli[ssant] de ses Isves [en apercevant] [E] [ses] yeux au regard rusZ, et
autour de la bouche les rides sinueuses de IOhypocrisi¢Wwilde, 1992,

p. 374-375.) Le constat des traces laissZes par le vieillissement est ainsi
rejetZ par le sujet, adoptant un caractere inquiZtant et funeste. COest
le double qui a subi le passage des annZes tant redoutZ par Dorian,
qui, devant son portrait marquZ par IQinZluctable vieillesse, renie cette
image inquiZtante et funeste.

Une correspondance entre IOimage juvZnile du portrait et le reRet
vieilli du miroir sOinstaure

le curieux miroir sculptZ que Lord Henry lui avait donnZ, tant dOannZes
auparavant, Ztait posZ sur la table [E] Il le saisit, comme il IOavait fait au
cours de cette nuit dOhorreur o il avait pour la premisre fois remarquZ
IOaltZration subie par le portrait fatal, et ses yeux ZgarZs, obscurcis de
larmes, regardorent sa surface polie [E] Puis, sa beautZ lui rZpugna, et
jetant le miroir par terre, il le piZtina, et son talon le rZduisit " des Zclats
dOargent. COZtait sa beautZ qui |Gavait perdu, sa beautZ et la j jeunesse quoil
avait appeIZe de ses prisres. [E] Sa beautZ nOavait ZtZ pour lui quOun
masque, sa jeunesse une imposture. (Wilde, 1992,372-373.)

Le miroir trahit le double RZtri du portrait : la vieillesse sOimpose
malgrZ tout, rZvZlant IQimposture du masque de jeunesse dont se pare
Dorian. Ce dernier ne peut que lutter devant le constat de sa propre
dZchZance, confrontZ aux stigmates du temps sur sa corporalitZ. Le
dZpZrissement est ainsi offert ~ ses yeux, de meme que |OZvidence
dOune mort inZvitable

[E] la conscience qui est donnZe " un tZmoin de la prZsence dOun Double
de lui-meme dans IOAu-del” ou dans les choses rZelles environnantes ne
peut conduire qud” la recherche dOun nouveau climat crZpusculaire gréoce
auquel ce tZmoin pourra se retrouver en accord avec lui-meme, sOidentiber

"~ son Double ou obliger celui-ci ~ sOidentiber avec ludOoe la formation
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dOun Zquilibre faisant communiquer IOAu-del” et le prZsent. Ainsi peut-on
expliquer dZj" le r™le du Double comme ZvZnement du Seuil de la Mort
qui, acceptZe ou refusZe, ne peut plus etre ZvitZe. Les nombreux exemples
de Double qui tuent IOAutre ou que IOAutre tue en tZmoignent. (Guiomar,
1988, p.303.)

Aussi est-il @mpossible [pour le sujet] de seegarder en face sans 'y ren
contrer le double, cOest-"-dire la mort[,] puisque se faire voler son visage
(ou son reRet) prZlude " la disparition de sok (Le Breton, 2004, p1551.)

Se mirer dans son double revst par consZquent un aspect effrayant
cOest le cadavre’ @enir E que le sujet examine. En ce sens, il nOest pas
Ztonnant que |Otrelédoublé ait envie de briser ce reRet Ztranger, de faire
Zclater ce miroir qui lui renvoie une image affolante, et qui, dans le cas
du portait comme du miroir, projette la mort annoncZe du sujet.

Selon Otto Rank, psychanalyste autrichien dont Le Breton reprend
le propos dans son essai, |€ double littZraire atteint au maximum
son ambivalence parce quOil conserve sa valeur archasque de garantie
contre la mort [E] et en meme temps incarne cette connaissance refou
IZe de la mortE. (Jourde, 2005, p12.) Cette ambiguetZ ~ I0Zgard dOun
soi qui nous Zchappe, externe, mais identique, sOexprime aussi déns
double de Dostoeevski, roman dans lequel Goliadkine voit sa place usur
pZe par un autre qui lui ressemble en tous points, ~ IOinstar #dlliam
Wilson dOEdgar Allan Po Se retrouvant face " face avec son alter ego,
le hZros aura justement IQimpression de se regarder dans un miroir

sur le seuil du salon suivant, presque en face, de dos au commis, et la
Pgure tournZe vers MGoliadkine, " une porte que, du reste, notre thos~
avait prise jusquOalors pour une glace, se tenait un petit homme B cOest
lui qui se tenait, M. Goliadkine lui-meme, pas I®ancien MGoliadkine,

pas le hZros de notre rZcit, mais |Qautre Moliadkine, le nouveau

M. Goliadkine. (Dostoesevski, 1998, p155-156.)

Cet extrait ~ teneur humoristique illustre la confusion identitaire qui
assaille le personnage principal qui peine ~ se reconna’tre. Une grande
incertitude na’t de ce dZdoublement, dZtruisant progressivement la
psychZ du sujet, celui-ci sombrant de plus en plus dans la folie. Cette
ngZanescence rejoint les rZRexions sur le V|e|II|ssement pchZdem
ment ZvoquZes, puisque, dans les deux cas, on assiste ~ une altZration
du rapport au temps par IOintrusion de IOautre dans le quotidien. Les
Cdoubles littZrairesE consistent donc, outre IOexpression du refus du

6 Dans cette nouvelle de Poe, le narrateur fait la rencontre dOun homonyme qui se plaira ” I0imiter,
des quOils lieront connaissance ~ I0Zcole primaire. Le temps passant, la ressemblance deviendra de
plus en plus marquante, meme si le vZritable William Wilson tente de fuir son alter ego " travers
toute IOEurope jusqud" ce qudil le tue au cours dOun bal, ne dZcouvrant * ce moment devant-lui
quOun miroir barbouillZ de sangE Encore une fois, la mort de I6Autre semble la seule issue pour
vaincre ce Double indZsirable qui instaure un malaise grandissant chez I0individu dOorigine.-LOuti
lisation du miroir renvoie aussi au caractere funeste de la bnale, qui laisse planer le doute sur
I0existence du second William Wilson.
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vieillissement et de disparition de soi, en une quete de possession de
soi absolue, notamment lorsque IOautre cherche ~ se dZrober. Narcisse
cherche des lors ~ possZdee double qui le fascine et IOhorripile, faisant
na’tre en lui des sentiments contradictoires, ~ IQinstar de ceux parfois
suscitZs par des expZriences scientibques plut™t troublantesE

Le «double scientifique» :
Pincorporation de Pautre dans la littérature

Le double littZraire adopte un caractere diffZrent lorsquQil se place
sous I0Zgide de la science, pour laquelle le rapport au temps est sou
vent important. Le greffon est |Oun des exemples relevZs par Le Breton,
celui-ci pouvant stre considZrZ comme IQintrusion dOun double en soi,
qui persZcute patient.

LOillustration dOun telp@rasitageE est rendue avec justesse dans la
nouvelle GPoupZe dOamoll, de Wayne Allen Sallee. Dans ce texte,
une jumelle, demeurZe ~ un stade peu dZveloppZ, a ZtZ absorbZe par
sa slur Celadine. Seule une partie de la jumelle incorporZe dZpasse du
ventre de 10autre

Un autre corps poussait sur le sien [E]. JOai vu que sa cage thoracique
Ztait en forme de cloche. E cause de la tste_qui prenait naissance sous
ses c™tes gauches. Elle avait les yeux fermZs et semblait dormir paisible
ment. Mais ce nOZtait pas tout. Une petite jambe poussait sur le bassin
de Celly [E] JOai apereu trois doigts sur son ventre plat. Un pouce sans

ongle sortait de son nombril. (Sallee, 1998, 84.)

La vision de cette jumelle embryonnaire, incorporZe par sa siur,
entra’ne des consZquences psychologiques semblables " celles-pro
voquZes par le greffon Ztranger que le receveur porte en lui-meme.
LOablation de IOorgane malade et son remplacement, tel que le souligne
Le Breton, signiPe ouvertement unecissiodans la psychZ du suijet, qui
est en proie ~ IQimpression de perdre sa cohZsion dQorigine. Cette-dZsa
grZgation interne atteint inZvitablement 1identitZ, poussant le greffZ
remettre en question sa perception de son intZgritZ organique. E la
frontiere entre la vie et la mort, le patient Zprouve alors une impression
CdOextreme transgression, " laquelle sOajoute celle de possZder en soi
la chair dOun autre homme et de perdre aussi les limites de son iden
titZ propreE. (Le Breton, 2004, p1555.) Cet organe Ztranger permet
pourtant la poursuite de IQexistence, autrement condamnZe au dZpZris
sement et " la mort prochaine. Le greffon permet donc dOZchapper, au
moins temporairement, au @ieillissementE des organes, en octroyant
au patient un sursis, plut™t quOune mort inZvitable " court terme.
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En effet, ce meme narcissisme impliquZ dans la perception du double
se trouve affectZ " la suite de la greffe, le patient sOidentipant souvent
au donneur ~ qui il doit sa survie. Il en est souvent de meme dans les
rZcits fantastiques et de science-Pction dans lesquels des crZatures sont
IOentiere crZation de leur ma’tre, ~ qui elles sOassimilent. Par exemple,
le monstre dansFrankensteide Mary Shelley prend, dans un premier
temps, son @ere E comme modsle. Sa @aissancet est ~ ce chapitre
Zvocatrice, |Ostre quvr[ant] la bouche et laissa[nt] Zchapper des sons
inarticulZs; une horrible grimace lui plissait les joues [E], une de ses
mains se tend[ant] vers [son pere], comme pour [[|[Oagripger (Shelley,
1994, p.66.) Par la suite, la crZature racontera ~ Frankenstein ~ quel
point elle Ztait bien disposZe ~ son Zgard au dZpart, avant de se rendre
~10Zvidence sur sa cruautZ et celle de ses semblables. Le rejet succede
ainsi "~ 1Qidentibcation, tout comme le corps rejette parfois [Oorgane
Ztranger rZcemment greffZ.

Un autre visage du double vZhiculZ par la science est IDADN, qui
fascine par les discours quOappuient certains de ses tenants, empreints
dOintZgrisme gZnZtique et de fZtichisme. En considZrant IDADN en tant
qu@mpreintaentitaire, le Qvivant concretE dispara’t, pour laisser place
" la seule information, qui @mpose " I0inPnie complexitZ du monde un
modele unique de comparaisork. (Le Breton, 2004, p1557.) LOhomme
sOefface ainsi derrisre ses composantes gZnZtiques, contenues en entier
dans son gZnome.

Le Breton sQinterroge sur cette dissolution du sujet concret, incor
porZ dans la seule information que constitue son ADN. Dans cette
optique, 10individu sOZvanouit au probt dOun code biologique, double
cryptZ de lui-meme, IOexistence matZrielle du sujet dOorigine sOavZrant
dZsormais secondaire. En effet, IOinformation nOa cure de la singularitZ,
de I0identitZ de 10individu, elle ne se borne quO™ reproduire ce qui est
stockZ dans le gZnome, cOest-"-dire IOhZrZditZ et la sZquence gZnZtique.
Ce faisant, cOest encore une fois la mort et le vieillissement que IOon
cherche ~ berner, en emmagasinant les donnZes de son double.

De telles visZes se retrouvent dans plusieurs romans de science-
pction, o IOADN est au ciur du rZcit. Du bien connu Jurassic Pask
dans lequel les dinosaures sont ramenZs " la vie ~ partir de leur ADN,
en passant par le courant biopunk, le theme traverse tout un pan de la
littZrature, rendant compte de IOimportance des rZRexions qui le sous-
tendent. FZZriede Paul J. McAuley appartient justement au courant kit
tZraire biopunk. Ce roman nous prZsente plusieursg@ates de IODADNE
dont Alex, particulierement douZ en la matisre :

7 Le biopunk dZrive du cyberpunk et met de IOavant la biologie, entre autres avec les biotechnologies
qui suggerent I0idZe de modiPer, voire der€programmerE IOADN. Le genre est Zgalement dZcrit
par Philippe Curval comme Qrgman de Pction spZculative gZnZtiquement modibZ dont I0Zcriture
sOenroule avec voluptZ dans IOADN du merveilldiqCurval, 1999, p. 41.)
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[il sait] comment et ~ quel endroit prZcis ces atomes doivent sQinsZrer
dans la cha’ne molZculaire, [E] pressent[ant] intuitivement les interac
tions subtiles qui provoquent des distorsions et des modiPcations dans la
conbguration molZculaire et la transforment en architectures nouvelles,
plut™t intrigantes. (McAuley, 1999, p47.)

LOADN devient ainsi un champ vaste champ dOexpZrimentation,
les pirates informatiques Ztant remplacZs par desr@pquants biole
giquesk, capables de modibcations corporelles Ztonnantes.

Du c™tZ de Le Breton, cette vZnZration de IQinformation contenue
dans le gZnome nQest rien de plus que la manifestation moderne du
destin dissimulZe sous le couvert des avancZes mZdicales. La notion
de gene devient des lors IOexplication des rapports humains et de la
sociZtZ, le patient nOZtant dZsormais traitZ que selon le classement
prZZtabli par ses genes, et ce, bien avant sa naissance. Le roman de
science-bction totalitaire, tel quQillustrZ par Orwellg84), Huxley (Le
meilleur des monjles Zamiatine (Nous autr@¢spour ne nommer que les
plus connus, sOen rapprochent, en ce sens que les stres humains y sont
ramenZs ~ une sZrie de codes spZcibques, les embryons Ztant netam
ment contr™|Zs en laboratoire darise meilleur des montes

Cette approche nOest pas sans privilZgier une forme de puritanisme
qui Zcarte le moindre @Zfaut de fabricationE. Ce discours, prZsent
dans certains romans totalitaires, est Zgalement le lot de certains gZnZ
ticiens, convaincus que €@us les malheurs du monde viennent des
Cmauvaisk genes et quOilDfbtE de les extirper pour atteindre une
humanitZ sans MaE. (Le Breton, 2004, p1532.)

COest ici 10idZe de IOeugZnisme qui ressurgit, mettant en scene les
fantasmes dOune espece humain@apfaiteE, qui, ~ dZfaut dOZchapper
au vieillissement et ~ la mort, ne montrerait ~ tout le moins aucune
dZfaillance. Il appara’t cependant que prolonger son existence nOest
pas sufbsant, tel que IQillustrent plusieurs luvres littZraires mettant en
scene desmoiimmortels : les clones.

Le «double enfanté» :
réduplication a P’infini du moi
Ce dZsir dOimmortalitZ, qui de tout temps a ZtZ prZsent chez |Qstre

humain, semble trouver une rZsonnance particulisre dans le clonage,
que Le Breton considere comme |Oultime manifestation du double. La

8 Dans1984, le Gcontr™IdE est Zgalement omniprZsent, meme sOil adopte un autre visage, les enfants
Ztant par exemple encouragZs ~ dZnoncer leurs parents lorsquOils jugent que ces derniers ont
GmanquZ dOorthodoxiE. Pour sa_part, Zamiatine expose daridous autresn monde dans lequel
sOeffectue la puZriculture, soit l&Zlection dOenfanis Pour ce faire, la procrZation est rZgie par les
CNormes paternellesE et C maternelles E, qui autorisent seulement certains individus, rZpondant ™
des normes, " engendrer.
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cellule se fait ici miroir de soi, en permettant de copier ses caractéris-
tiques intrinséques, afin de donner naissance, par le biais de la science,
a un autre moi, identique en apparence a I'individu d’origine. L'étre
humain ainsi créé sera donc une sorte d’«enfant en calque, alter ego
plus jeune au moins d’une génération, mais physiquement identique,
reflet d’un narcissisme accompli». (Le Breton, 2004, p. 1563.) Ce fan-
tasme de se voir doté d’une «copie conforme» n’est toutefois pas sans
danger, puisque I'individu cloné ne sera en définitive que I’écho de
I'individu premier, sa propre existence ne consistant qu’a perpétuer
celle de son prédécesseur, qui risque fort d’éprouver un sentiment de
toute-puissance a I’égard de son double.

Pour les tenants du clonage, ’emploi d’un tel processus de duplica-
tion leur permettra de survivre a travers les siécles, en se reproduisant
de clone en clone, chacun d’entre eux consistant en un prolongement
de l'individu premier. Dans La possibilitZ dOune ftenan de Michel
Houellebecq, 'auteur explore cette potentialité, chacun des succes-
seurs du Daniel originel étant affublé d’un numéro de série, en plus de
lire et de poursuivre le journal intime de leur précurseur. Mais dans les
faits, cette démarche ne repose que sur des chimeres, puisqu’elle res-
treint, encore une fois, I'individu a la seule information contenue dans
ses génes. Le double ainsi créé ne serait donc pas une reproduction,
mais seulement un rel3etle corps étant a méme de se copier, ce qui
n’est pas le cas pour I'identité, la personnalité du sujet.

Clément Rosset souligne notamment ce point en ce qui concerne
'unicité du réel, lorsqu’il écrit que «toute chose a le privilege de n’étre
qu’une, ce qui la valorise infiniment, et 'inconvénient d’étre irrempla-
cable, ce qui la dévalorise infiniment [...], la mort de 'unique étant
sans recours : il n’y en avait pas deux comme lui; [...] telle est la fra-
gilité ontologique de toute chose venant a I’existence ». (Rosset, 1976,
p- 85-86.) De cette maniere, le fantasme de clonage est d’avance voué a
I’échec, puisque I'unicité de toute chose la rend irremplagable, le clone
ne pouvant jamais étre entierement fidéle a I'individu d’origine en lui
succédant. Dans La possibilitZ dOune platot que de poursuivre I'exis-
tence du premier Daniel a travers le journal, le clone ne fait que s’en
éloigner davantage a chaque incarnation, ses réactions différant de plus
en plus a mesure que la distance temporelle s’accroit entre le cloné et
ses successeurs.

Mark Hunyadi explicite trés bien cette idée :

deés que cet aléatoire est supprimé, le tableau change, l’altérité est mena-
cée : au lieu de créer de ’aléatoirement autre, on va créer du volontai-
rement méme. C’est alors la notion de méme qui doit elle-méme étre
différenciée : le méme tel qu’il est intentionné dans le clonage n’est pas
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vraiment le meme, c()qstf-dire biologiquement le meme, car la repro
duction "~ 10identique dOun patrimoine gZnZtique cellulaire ne crZe pas de
IOidentique. (Hunyadi, 2004, (84.)

En ce sens, la reprise dOun patrimoine gZnZtique nOest vouZe qud™ un
simulacre pour duper la vieillesse et la mort, meme dans le cas dea
possibilitZ dOunedide journal tente de garder vivant le souvenir dOune
personnalitZ depuis longtemps disparue. De cette maniere, le journal
peut stre considZrZ comme une volontZ de prolonger IOexistence de
manisre plus personnelle, chacun des clones Ztant en contact avec les
pensZes de ses incarnations antZrieures et du Daniel dOorigine. DOune
certaine manisre, la mZmoire et IQidentitZ du premier DanielQrvit E
en partie par |IOentremise du journal, qui rZactualise ses pensZes, les
Zcartant de IOoubli et du nZant. Toutefois, cette mZthode sOavere-lacu
naire, le clone Ztant inapte " ressentir les Zmotions dQorigine, comme le
note lui-meme Daniel 25 dans son journal, lorsquQil Zcrit

Daniel 1 est le seul * nous donner de la naissance de IOfglise Zlohimite
une description complete, en meme temps que |IZgerement dZtachZe
alors que les autres, pris dans le mouvement quotidien, ne songeaient
quO” la solution des problemes pratiques auxquels ils devaient faire face,
il semble souvent stre le seul "~ avoir pris un peu de recul, et~ avoir
rZellement compris IQimportance de ce qui se dZroulait devant ses yeux.
(Houellebecq, 2005, p.366-367.)

Le clone remarque lui-meme ses propres limites, son incapacitZ ~
confondre totalement la mortalitZ. COest donc le@pport au journalE
qui nOest pas duplicable, chacun des clones le dZcouvrant chaque fois
avec un regard neuf, empreint de distance, puisquOil nda pas lui-meme
expZrimentZ |Oaction qui y est dZcrite. En outre, les bouleversements
qui traversent les siecles dans lesquels vivent les clones leur octroient
forcZment un autre regard sur le monde, qui sOest trouvZ modibZ dans
ses fondements.

En ce sens, IG@fantement de SoE ne peut stre que dZfaillant,
vouZ " imiter le rZel sans complstement le reproduire. Le clone revet
des lors IOaspect dOune mZcaniquenZtiquequi, plut™t que dOZcarter
dZbnitivement le vieillissement et la mortalitZ, reproduit des gestes sans
en comprendre les fondements. Stefan Wul en offre un autre exemple,
dansNiourk en misant toutefois sur une vision plus idZalisZe. Alf, le hZros
de IOhistoire, explique ainsi, ~ propos de ses clonesu@il fait dZbler dans
leurs organismes le bl de [leurs] propres souvenirs [E], ce Th™z immo
bile revant quOil est en train de combattre un ours, [meme siE] naturel
lement, [il a] opZrZ quelques retouches, suppriimant] le souvenir de son
agonie, par exempleE. (Wul, 1990, p220.) Par la suppression de certains
aspects du souvenir, la mZmoire est par consZquent altZrZe, le clone
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ne possZdant que des souvenirs partiels de |O«tre humain dOorigine. En
voulant CamZliorerE son passZ, Alf en fait ainsi une copieparfaite

un double approximatif, qui differe de IQindividu initial par le bagage
incomplet quOil recsle. Cette PcomplZtudeE relsve en dZPnitive du
dZsir de 10individu dOZviter autant que possible les marques de la-vieil
lesse et la souffrance, quOil Zvite deapsfZrerE dans le clone.

Le double
refus de vielillir, refus de mourir ?

En somme, le double, sous ses diffZrentes incarnations, pose
la question de 1OunitZ et de IOunicitZ du sujet, et se manifeste par la
Cconfrontation surprenante, angoissante, surnaturelle, de la diffZrence
et de IQidentitE. (Jourde, 2005, p15.) Le regard vers ldutreest des
lors souvent teintZ dOune connotation mortifere, que ce soit par les pro
messes dOimmortalitZ ou dOexistence amZliorZe que proposent IDADN
ou le clonage, ou encore par le sursis de vie octroyZe par le greffon.

Il en est de meme du c™tZ de la bction mettant en scene le double os
IOaspect funeste se manifeste souvent par le biais du miroir ou du-por
trait, qui se font intermZdiaires entre soi et IQautre. ReRet dOun rapport
conBBictuel avec soi-meme, tel le Narcisse mythologique Refus de sa
propre mortalitZ, dOaccepter le vieilissemedt

COest du moins ce que nous avons tentZ dOexplorer ici, par I@entre
mise du double, motif particulisrement riche. Le dZsir de se rZgZnZrer
trouve en effet dans la littZrature une possibilitZ de se rZaliser, jusqud”,
peut-stre, se faire rZalitZ. En ce sens, la littZrature, notamment le fantas
tique et la science-Pction, devient un moyen de parvenir aux visZes que
la science ne rZussit pour IQinstant "~ atteindre que partiellement. En
attendant de pouvoir rZellement se mirer (en) soi-meme, Narcisse peut
continuer de rever au-dessus de son reRRet, les yeux rivZs sur sa propre
image. Car, comme le dit Herbert George Wells dans une confZrence
" 10Institut royal de Londres, @es mondes peuvent dispara’tre et des
soleils pZrir, mais au fond de nous-memes sOagite quelque chose qui ne
peut pZrirE E (Wells, 1902, citZ dans dOAoste, [s.d.]1p.)
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Le rZcit qui dZborde

esquisse dOun personnage spectral
dans Ciels liquidesdOAnne GarrZta

Survivance et revenance. Le survivre dZborde " la fois
le vivre et le mourir, les supplZant IOun et [Dautre dOun
sursaut et dOun sursis, arretant la mort et la vie " la fois,
y mettant fin dOun arrst dZcisif, IQarrst qui met un terme
et IDarrst qui condamne dOune sentence, dOun ZnoncZ,
dOune parole ou dOune surparole.

[Jacques DerridaCSurvivréE Parages p. 153.]

a vieillesse est dOordinaire persue comme
Ztant la derniere Ztape de la vie, celle qui
mene " IQultime but: la mort. Elle sOinscrit
dans une vision tZIZologique du temps, oe
chaque minute qui passe sert ~ conduire IQindividu de
plus en plus pres de la fin. La vie prend ainsi la forme
dOun segment, plus ou moins long, qui se dZroule entre
deux p™les opposZs, naissance et mort, qui constituent
I@avant et IQapres de chaque vie humaine. Dans sa tempo
ralitZ, IOexistence est donc envisagZe de manisre binaire,
comme cQest le cas pour le rZcit lorsquOil est pensZ en
termes structuralistes. En effet, celui-ci se construit entre

Provost, ValZrie. Qe rZcit qui dZborde: esquisse dOun personnage spectral dlids liguides
dOAnNne GarrZtg, Vieillesse et passage du temps, Postures, 2011, p.85 "~ 96.
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une origine et une fin qui, dans leur opposition, lui conferent ses reperes
temporels principaux.

NZanmoins, tous les rZcits ne sont pas subordonnZs " ce type de
structure et certains offrent une occasion de rZflZchir ~ la manisre
dont sont conceptualisZs les objets narratifs et, de maniere plus large,
les catZgories humaines. COest le cas du ron@ials liquidesdOAnne
GarrZta, que nous avons choisi dOanalyser en regard de la structure
narrative, qui dZjoue les codes structuralistes et, par le fait meme, met
"~ mal ce que Judith Roof nomme IBeteronarrativée jeu que |Qauteure
opere sur la structure entra’ne plusieurs effets, en particulier sur le per
sonnage principal. Ce dernier appara’t comme un personnage liminal
qui oscille constamment entre la vie et la mort, le dZbut (la naissance)
et la fin (le dZces), et qui semble au bout du compte appartenir ~ un
temps hors du temps, celui du fant™me, du spectre, quOa tentZ de saisir
Jacques Derrida.

Structuralisme et  heteronarrative

Dans son ouvrageCome As You Are N Sexuality and Narraliveith
Roof tente de dZgager la norme qui rZgit le rZcit. E |IQaide dOune relec
ture des thZories structuralistes et avec |QOappui de nombreuses luvres
narratives, elle affirme que I0idZe de rZcit est liZe ~ celle de sexualitZ et
que sa structure N ce qui en fait un rZcit, ce qui fait quOon le reconna’t
comme tel N est fondamentalement binaire et hZtZrosexuelle. Cette
norme, elle la nomme I@eteronarrativain concept qui exprime le lien
dOinter-influence entre sexualitZ hZtZrosexuelle et rZcit structuraliste
Cthe heteronarrative [is] the ideological/structural link between the
structure of narrative and the conjoinder of opposites understood as
heterosexual that explains and produces binary gendet. (Roof, 2002,

p. 50.) Tout comme pour le genre, qui se voit limitZ dans sa dZfinition

~ 1Oopposition fZminin/masculin, le rZcit est pensZ en termes dOopposi
tions semblables dZbut/fin, narrant/narrZ, adjuvant/opposant, forme/
sens, etc. Au niveau de la structure, cOest IQopposition dZbut/fin que
nous analyserons dans le texte dOAnne GarrZtes limites que nous
nommerons CborduresE; car, comme le souligne Jacques Derrida,
dans GSurvivre E, @pJour aborder un texte [E], il faudrait que celui-ci

ezt un bord E (Derrida, 1986, p.125). Le dZbut (la naissance) constitue
donc la bordure supZrieure du rZcit, alors que la fin (la mort) constitue
sa bordure infZrieure.

Comme nous |Gavons mentionnZ plus t™t, le rZcit tel quOon le conna’t
est construit dOune maniere tZIZologique. Selon Judith Roof, cela
confere ~ la fin le r™le primordial : le point final dOune sZrie de causes
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et dOeffets, la raison pour laquelle le rZaitira eu lieuRoof fait le parak
lsle avec les rZcits Zrotiques o IQorgasme est ce quOil faut atteindre
de la meme maniere quOun orgasme doit stre produit par IQacte sexuel,
quelque chose doit Zgalement stre produit ~ la fin dOun rZcit. Sans cette
production, le rZcit para’t insatisfaisant ou inachevZ, et peut meme ne
pas stre pereu comme un rZcit:

If there is no end we normally identify as an end N orgasm, death, mar
riage, victory, salvation, the production of something (insight, a child,
another story, the story itself, knowledge, identity) N we ask, "Is that
all there is?" and regard the apparently truncated story as ironic, as an
unsatisfying failure, as a metanarrative commentary on narrative, or as
no story at all. (Roof, 1996, p6.)

Le lien entre sexualitZ et rZcit est ici encore plus Zvidente sens quOon
sOattend " y trouver, cOest la production de quelque chose. Sans cela,
IOhistoire para’t stZrile.

Si, comme le prZtend Judith Roof, la fin est prZsente dans le rZcit
des le dZbut, quOen est-il du dZbut lui-meneSelon elle, la conception
structuraliste implique la rZfZrence ~ une origine, une sorte depfoto-
rZcitE qui dZtermine la structure narrative universelle, ~ un modsle
ou une logique du rZcit. COest cette origine que Roland Barthes tente
dOesquisser, dandr@roduction ~ IQanalyse structurale des rZciEset
quOaucune dZfinition structuraliste nOa rZussi ~ expliquer, selon Roof

Like the illogic of all originary arguments, the appeal to an originary, but_
undefined protonarrative enables the displacement of most of narrativeOs
operative assumptions, avoiding any explanation or direct definition of
what constitutes narrative in the first place.lbid., p. 46.)

Le rZcit sOexplique donc par la rZfZrence " un rZcit originel qui
nOa, lui-meme, aucune dZfinition autre que celle qui le renvoie au
rZcit. Barthes 10exprime dOune manisre semblablg]...] international,
transhistorique, transculturel, le rZcit est I, comme la vi€E (Barthes,
1977, p.8.) Comme la vie, il sOexplique par lui-memgauto-rZfZrenciel,

il est sa propre origine. En dOautres mots, le rZcit, qui dZpend dOun
mystZrieux oroto-rZcitE par lequel le sens est rendu possible, est en
fait ce par quoi ce meme @roto-rZcitE peut sOexpliquer. Le dZbut serait
donc ce qui nous permet dOemblZe de le reconna’tre, ce qui rZfere sans
Zquivoque et des le premier instant " 10idZe de rZcit. En simplifiant au
maximum, on pourrait conclure que le dZbut du rZcit est le rZcit lui-
meme, cOest-"-dire ce qui permet " la fin @@oir lieu
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Ciels liquides

Le rZcit dOAnne GarrZta est, si IOon se fie ~ la couverture, un roman.

Il est Zcrit en segments qui font alterner un passZ (caracteres romains)
et un prZsent (caracteres italiques), tous deux portZs par la voix du
personnage principal et narrateur, un QEE masculin anonyme. Dans
les parties au passZ, cg€E narre la dZsagrZgation de son patrimoine
familial (une ferme) en meme temps que sa perte du langageen effet,
le personnage perd complstement IOusage du langage, cOest-"-dire quOil
ne peut ni parler ni Zcrire, et quOil ne rZussit plus ~ dZchiffrer ni IOZcri
ture ni la parole. Suite " cette perte, on le suit dans les dZdales de sa
nouvelle vie, qui le conduisent ~ prendre IGidentitZ dOun homme tout
juste assassinZ, " travailler dans une morgue et " vivre dans un des
caveaux dOun cimetiere. COest " cet endroit quO|I fait la rencontre dOune
personne dont il tombe amoureux. Un soir quOil retrouve le corps aimZ

" la morgue, le langage lui revient dOun coup,d@mme une aversd,
comme Qune pluie enfin ruisselant& (GarrZta, 1990, p123).

IntercalZs dans cette histoire qui se dZroule de manisre chronolo
gique, se trouvent les segments au prZsent, qui font Ztat des pensZes,
sentiments et sensations du narrateur. Nous prZsumons que ces frag
ments peuvent stre Zcrits, pensZs ou meme parlZs dans un temps qui se
situerait apres |Ohistoire au passZ. Cependant, ce prZsent se situe Zgale
ment alors que QeE est retournZ " la ferme de son enfance, et quOil sOest
terrZ " la cave, entourZ des objets de ses ancetres.

La fin de Ciels liquides

Comme la fin est, selon Judith Roof, ce qui des le dZbut justifie le
rZcit lui-meme, nous commencerons notre analyse d€iels liquidesn
nous attardant ” la maniere dont il se termine. Le dernier segment est
au prZsent, en italique, et il est beaucoup plus long que les prZcZdents.
Il dZbute alors que GeE, rZfugiZ ~ la ferme familiale, a vu sOZteindre
sa derniere ampoule Zlectrique (Qluit soudaingE) et sOest retrouvZ
Ca]insi, condamnZ " la nit {bid., p. 151). On le suit ainsi dans sa peur
et ses questionnements, carj€E se demande si dehors aussi, une telle
nuit regne ; si dehors la fin du monde a eu lieu. Quand il finit par aller
vZrifier, il se retrouve dans un espace sans son ni lumiere, tellement
ZtouffZ quOil en perd les reperes du haut et du bas et dZgringole pour se
retrouver exactement ~ son point de dZpart dans sa cave, son@time
SZjouE (bid., p. 174). Il se rZsigne donc ~ demeurer dans ce recoin Zpar
gnZ de la ferme, celui o sont entassZs tous les objets qui ont survZcu *
la dZsagrZgation et ~ la modernisation des lieux, et " attendre la mort
CSeul parmi ma brocante, je creverai en ressassant IQinventaire, la dZcharge de
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temps anciens(ld.) C’est apres cette prédiction que se trouve la toute
fin du roman, la bordure inférieure.

Cette derniére partie du dernier segment débute par une phrase
paragraphe, qui fait office d’annonce : «Ma nuit regorge de souvenirs et
dOustensileglbid., p. 175.) Cette annonce, c’est celle de la liste qui
va suivre, la liste de tous les objets qui entourent «je» et constituent
désormais son monde. Cette liste est construite en paragraphes qui
semblent chacun contenir un nombre d’objets appartenant a une cer-
taine catégorie de souvenirs (religion, deuil, école, guerre surtout) et
qui commencent tous par «Il y a». Au vingt-sixieme «Il y a», apres
quatre pages et demi d’énumeération d’objets, la liste se rompt, se brise
en plein milieu d’un paragraphe : «Il'y a IOovale ZmaillZ dOwfilgid.,
p- 180). Fin du roman, soudaine, sans méme un point. Au premier
abord, on peut y voir un jeu qui met en page la «truncated story» dont
parle Judith Roof lorsqu’elle affirme qu’une histoire qui ne possede
pas de fin telle qu’on la congoit — c’est-a-dire la production de quelque
chose — peut apparaitre comme n’étant tout simplement pas une his-
toire (Roof, 1996, p. 6). En effet, le récit de Garréta ne produit rien,
aucun mariage, aucune découverte identitaire, aucun terreau pour une
éventuelle autre histoire. A la fin, tout ce qui reste, c’est le retour de
«je» a la ferme de ses ancétres, un retour qui s’effectue dans la solitude
d’une «nuit Zternelbe (Garréta, 1990, p. 152) et qui s’interrompt au fil
d’une liste d’objets du passé qui pourrait trés bien étre, elle aussi, éter-
nelle, sans fin. La seule chose qui y met fin, c’est cet apparent hasard
qui la coupe au milieu d’'un mot. La fin n’en est donc pas vraiment
une, ne produisant rien et arrivant alors que les choses (la liste) ne sont,
justement, pas encore finies. «Je» se trouve donc pris entre la vie et la
mort : entre une vie qu’il n’a plus parce qu’il est confiné (enterré) a la
cave ou il a trouvé refuge, et une mort qui n’arrive jamais vraiment.
Il devient donc difficile de cerner le personnage de «je», qui acquiert
les attributs du spectre que Jacques Derrida a identifiés tout au long de
Spectres de MaiBn effet, il «ne releve plus du savoir. Du moins plus
de ce qu’on croit savoir sous le nom de savoir. On ne sait pas si c’est
vivant ou si ¢’est mort» (Derrida, 1993, p. 26). Ce que suggere Derrida,
c’est que le fantdbme met en question la binarité qui oppose la vie a
la mort. La spectralité, c’est donc la mort au cceur de la vie, comme
I’explique Christopher Peterson : «[...] what Jacques Derrida calls spec-
trality [is] understood, in part, as an originary process of mourning that
is the condition of all life, indeed, of anybody. » (Peterson, 2006, p. 154,
lauteur souligne) Le fait que la spectralité consiste en un processus
de deuil originel (le deuil de soi, de son corps, de sa vie) fait donc en
sorte qu’elle n’a ni début ni fin (ibid., p. 155), ce qui nous fait dire que
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la liminalitZ du spectre sOexprime Zgalement par le fait quOil dZfie les
reperes temporels connus. En effet, la fin (la mort) est I” des le dZbut et
reste tout au long de la vie.

La mort est dDailleurs ZvoquZe dss la premisre page @éels liquides
qui constitue ~ elle seule un court segment en italique

Ci-gis seul sauf terrZ profond dans le sol.

I fait froid. Les pierres lisses suintent dOhumiditZ, des pleurs.

Quel temps fait-il deh@rs

Fait-il encore du temps

Tout se sera arretZ, et le temps aussi, figZ dans une griserie indistincte, soleil Zteint.
Il nOy a plus que des pierres. E quoi bon sOZgosiller.

Rien nOaura eu ligGarrZta, 1990, p9.)

Dans cet extrait se trouve comme condensZe |OentisretZ du rZcit,
particulierement dans la derniere phrase (QRien nOaura eu lig) qui
fait office dOannonce pour tout le reste du romarrien nOaura eu lieu,
aucune production, aucune fin. E ce titre, on peut se demander dOoe
vient cette annonce. En effet, le futur antZrieur semble suggZrer que la
fin se trouve dZj" I, des le dZbut, comme si le personnage savait dZj",
alors que commence " peine le rZcit, ce quOil en adviendrait lorsquOil
serait terminZ. Comme si ce personnage spectral Ztait revenu en
sachant quelque chose. Mais revenu dOpeu passZ, de la ferme de ses
ancstres; de IQavenir, de cette mort qui ne survient jamais vraiment
ou, du prZsent, ce prZsent en italiques que IOon peine " situer dans la
temporalitZ du rZcit? Comme IQexprime Derrida QOn ne sait pasi |Oat
tente prZpare la venue de IO™-venir ou si elle rappelle la rZpZtition du
meme, de la chose meme comme fantTMme [.E] (Derrida, 1993, p.68,
IOauteur souligne.) Fant™me passZ ou ~ venir, le specteHGse situe
la conjonction de ce qui nOest plus et de ce qui nOest pas encore, dans un
espace qui se situe au-del” de la mort et de la naissancau-del”, donc,
de la fin et de IQorigine.

Le dZbut de Ciels liquides

Judith Roof stipule que le rZcit structuraliste trouve son origine dans
un vague proto-rZcit, implicite mais mystZrieux. Celui-ci constituerait
donc la bordure supZrieure du rZcit. Or, lorsquQil est question dOun
rZcit comme Ciels liquidgsdans lequel la bordure infZrieure est mise
en question, on peut supposer quOil en va pareillement pour celle qui
ouvre le rZcit. Peut-on encore parler dOorigine, de dZbut, de commen
cement? Et si IOon ne peut lui attribuer une origine, comment lire le
texte de GarrZt? Un roman sans dZbut ni fin pourrait se lire ~ partir
de nOimporte quel passage. Sans aller jusque I", nous suggZrons que
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le roman puisse se lire a partir de trois endroits différents, comme s’il
comportait trois portes d’entrée.

Comme nous I'avons vu, le roman s’ouvre sur un segment au présent,
avec la phrase «Ci-gis seul sauf terrZ profond dans be (€alrréta, 1990,
p- 9.) Sapparentant a la formule d’épitaphe «ci-git», celle-ci prend une
forme plutét inusitée, a la premiére personne, comme si «je» rédigeait
lui-méme les mots qui se trouvent gravés sur sa tombe. De plus, au
fil de la lecture, on trouve d’autres occurrences du verbe «gésir» qui
rappellent cette formule insolite. Nous proposons donc qu’elle puisse
agir, dans ses différentes formes, comme un signal, comme un point de
repére pour identifier les «portes d’entrée» du récit.

Au tiers du livre, un des segments au passé débute par la phrase
suivante : « Ci-gisais-je sans plus de mouvement.» (lbid,, p. 73.) Ce n’est
pas, comme pour le premier «Ci-gi$», un segment au présent, qui se situe
hors de I'histoire chronologiquement narrée par «je». Cependant, il
inaugure tout de méme un second début a 'intérieur du texte. En effet,
le passage au présent qui le précéde se termine, un peu comme la liste
tronquée, au milieu d’'une phrase-paragraphe : «Demeurer sur cette caisse
malgrZ le froid, malgrZ la peur fichZe comme un pieu dans mes tripes et dans
nuque, et si je chois ou si je reve, et dans ma chute ou dans mon ¥sve crieE
(Ibid., p. 72.) Les points de suspension, bien qu’offrant un repére visuel
qui donne une impression de finitude a la phrase, laissent pourtant le
texte en suspens, suspendu entre son déroulement et son arrét, entre
sa vie et sa mort. Le récit pourrait donc étre «déplié» a cet endroit du
roman, faisant de la phrase en suspens une fin tronquée comme la liste
infinie, et du «Ci-gisais-je» une bordure semblable a celle qu’on trouve
a la premiere page. Par ailleurs, la distinction entre les segments au pré-
sent et ceux au passé devient moins tranchée a partir de ce moment du
récit. Le personnage entre dans une nouvelle phase, une nouvelle vie
qui le rapproche de plus en plus de la cave ou il est «terrZ profond dans le
sob : il apprivoise son nouveau lieu de vie, le cimetiére ; il collectionne
les décalques d’épitaphes et s’en fait un genre de langage ; il assiste a
’assassinat d’un homme et prend son identité, devient le mort; il com-
mence a travailler a la morgue; il tombe amoureux d’un personnage
décrit essentiellement comme un corps. Bref, il fait des lieux de la mort
ses lieux de vie et devient ainsi un mort-vivant, un spectre.

Une troisiéme forme du verbe «gésir» se trouve aux deux tiers du
dernier segment, juste aprés que le personnage soit sorti pour voir
si dehors la fin du monde avait eu lieu. On lit : «Je reprends sens, ne
sachant oe je gis(Ibid., p. 170.) C’est a ce moment qu’il se rend compte
qu’étant sorti de son refuge pour aller voir si la nuit régnait partout, il a
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atterri a I'intérieur, en son point de départ. Il commence alors a réaliser
qu’il ne peut se sortir de sa nuit : «Seul parmi ma brocante, je créverai en
ressassant I’inventaire, la décharge des temps anciens.» (Ibid., p. 174.) C’est
donc le «commencement de la fin» (Derrida, 1986, p. 138), le point
tournant qui sépare le moment ot «je» avait encore espoir que dehors
la vie avait continué, et celui ot il se résigne a attendre la mort. C’est ce
qui inaugure le passage vers la liste inachevée.

Les trois débuts, ces trois portes d’entrée a I'intérieur de Ciels
liquides, opérent a la maniére de I'invagination dont parle Derrida,
dans «Survivre » : «Linvagination est le reploiement interne de la gaine,
la réapplication inversée du bord externe a I'intérieur d’une forme ot
le dehors ouvre alors une poche. Une telle invagination est possible
des la premiere trace. C’est pourquoi il n’y a pas de “premiere ” trace.»
(Ibid., p. 143.) Ainsi, la forme (le texte) devient poreuse, ouvrant un
espace la ou se trouvait auparavant une bordure. Une fois répété a
I'intérieur, le début absolu n’existe plus, puisque le texte peut commen-
cer a plusieurs endroits et se lire d’un début a l'autre, brisant la linéarité
qu’oblige la binarité début/fin. Par ailleurs, les portes d’entrée, dans
leurs formes du verbe «gésir», ont une valeur qui dépasse celle de I'ori-
gine. En effet, elles donnent a penser que «je» retrouve le mouvement
aprés un arrét, comme il le suggere lui-méme dans la troisiéme occur-
rence : «Je repends sens, ne sachant ou je gis.» (Garréta, 1990, p. 170.) Les
trois débuts font donc office, chacun a sa maniére, de revenance, voire
de renaissance : aprés un réve ou une chute, aprés un cri, «je» revient
(de la mort), renait, recommence. Il n’y a donc a proprement parler
aucun véritable début de Ciels liguides, aucune naissance émergeant
d’elle-méme comme l'origine du récit structuraliste, mais uniquement
des recommencements, des re-naissances, des re-venances. Nous sug-
gérons alors que 'annonce « Rien n’aura eu lieu», a la premiere page,
puisse également signifier «Rien n’aura débuté».

La tZIZologie du rZcit

Comment comprendre, alors, un récit sans début ni fin ? Comment
fonctionne I’histoire d’un spectre, d’un personnage qui ne nait pas
ni ne meurt? Selon nous, Ciels liguides est un texte spectral et pour
le lire, il faut revenir a la fin. Revenir, donc, a la liste tronquée, a cette
coupure au milieu d’'un mot. Cette rupture peut, au premier regard,
sembler relever du hasard, comme le suggere d’ailleurs le texte, qui
met une emphase particuliére sur le hasard dans le dernier segment.
Si lon prend ce parti, le mot amputé pourrait étre n’importe lequel,
tout comme il aurait pu ne pas commencer par «ci». Néanmoins, nous
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privilZgions une lecture qui va au-del” de la possibilitZ du hasard et
qui tient compte des traces que comporte le rZcit. Le mot coupZ com
mence donc par @iE. On pourrait penser quOil sOagit du matie}E,
qui rappelle le titre, Ciels liguides. La liste pourrait ainsi se poursuivre
avec ¢Oovale ZmaillZ dOun ciel deHitpar exemple. Le roman pour
rait dOailleurs se terminer sur ce mot, avec un point qui en ferait une
fin en bonne et due forme, une bordure infZrieure bien finie, avec le
code typographique qui en tZmoigne. Une fin sur le mot (@t E Zve
querait en outre le lit-cage de @E, celui qui IQa vu grandir et dans
lequel il Cerever[a] dans la nuitE @bid., p. 180). Cependant, si IOon tient
compte de IOinvagination deCiels liguides et quOon le lit ~ partir de la
Cdeuxieme E ou de la @roisisme E porte dOentrZe, la lecture doit se
poursuivre au-del” du mot tronquZ, au-del” du @iE. COest alors quOon
sOapereoit que la|@emisre E phrase du roman commence Zgalement
par la syllabe @iE: CCi-gis seul sauf terré profond dans le sol.E (bid., p. 9.)
Coencidence? Pas si IQon tient compte du fait que la locution verbale
Cci-g"tE, employZe comme formule pour les Zpitaphes, sOemploie aussi,
quoique rarement, en substantif masculin et invariable, pour dZsigner
IOZpitaphe elle-msme ou plus globalement la pisce de matZriau o- elle
est gravZé. La liste pourrait donc se poursuivre ainsi iOovale ZmaillZ
dOun ci-g&.

MalgrZ la forme " la premiere personne du singulier de la formule
CCi-gisE, " la premiere page du roman, le premier et le dernier mot de
Ciels liguides pourraient donc stre le meme : Gci-g"tE, du verbe @ZsirE,
que nous avons qualifiZ dans ses diffZrentes formes, de signal, de porte
dOentrZe du rZcit. LOannonce die E (QRien n’aura eu lieu. E) appara’t
alors plut™t comme une auto-Zpitaphe, comme un dZbut qui sOeffectue
dans la mort N comme un deuil originel. Lu de cette faeon, le rZcit
acquiert une forme qui relsve plus de la circularitZ que de la linZaritZ
et donne I0impression quQil se referme sur lui-meme, quOil commence
alors quOil termine, ou quOil est dZj" terminZ alors quOil ne fait que-com
mencer. Les bordures se confondent et la distinction entre les oppesi
tions (;deutE et @in E se brouille. La binaritZ que constituent IQorigine
et la finalitZ du rZcit structuraliste perd donc de sa substance. Selon
nous, cette structure en boucle vient briser 10idZe traditionnellement
linZaire et, surtout, tZIZologique que IOon a du rZcit. En effet, si le rZcit
est construit, comme le souligne Judith Roof, en fonction de la fin et
quOil trouve sa motivation premisre dans la production et dans |Qatteinte
dOun butiels liquides fait tomber cette exigence, car non seulement on

1 Cette acception est difficile ~ trouver dans la plupart des dictionnaires et la dZfinition quOon en
fait est plut™t vague, tenant essentiellement " des exemples littZraires. Par exemplﬁmﬂoz subst.
Vous eussiez dit les deux os gravés au-dessus des ci-Q"t (Balzac,Contrat mar., 1835, p. 241).Vous n attirerez
a votre Ci-g’t éternel que vos fils bannis avec vous (Chateaubr., Mém., t. 4, 1848 . 573)E, dans le €or-
tail lexical E du Centre national des ressources textuelles et Iexicales, chZ par le Centre national de
la recherche scientifique de France, en ligne http://vvww.cnrtI.fr/IeX|cographie/ngir.
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nOy trouve aucune production, mais on nOy trouve aucun but, aucun
horizon, seulement un retour ~ la case dZpart qui se rZpete ~ 1Oinfini.

On peut donc dire que Ciels liquidegst dZpourvu de @orduresk
ou, dOun autre point de vue, que le textedZborde, mais sans les noyer
dans une homogZnZitZ indiffZrenciZe, les compliquant au contraire, en
divisant et dZmuItipIiant le trait, toutes les limites quOon Iui assignait
jusquOici [EE (Derrida, 1986, p.127-128). En effet, la fin dZborde les
limites de la fin jusquO" se retrouver dans le dZbut qui, lui, se multi
plie " diffZrents endroits dans le texte. Le rZcit nOa donc ni commen
cement ni fin, tout comme @eE qui oscille constamment entre |Qavant
et IQapres, entre le passZ (simple) et le futur (antZrieur), dans un prZsent
qui, comme IOexprime Derrida lorsquQil essaie dge@ser le fant™ne
est disjoint, hors de ses gondsCLe prZsent est ce qui passe, le prZsent
se passe, il sZjourne dans ce passage transitoire [...], dans le va-et-vient,
entrece quivaet ce quivient au milieu de ce qui part et de ce qui arrive,
" IQarticulation entre ce qui sOabsente et ce qui se prZsér(errida,
1993, p.52, IQauteur souligne). On ne peut donc dire que le spectre est
rZellementprZsenimais plut™t quOil brouille les reperes entre prZsence
et absence Ciels liquideset donc en scene un personnage quOon ne
peut saisir dans sa prZsence, urjeE qui hante le roman " la manisre
dOun fant™me et qui se fait invisible, insaisissabfte sujet qui hante
nOest pas identifiable, on ne peut voir, localiser, arreter aucune forme,
on ne peut dZcider entre IOhallucination et la perception, il y a seule
ment des dZplacements, on se sent regardZ par ce quOon ne voit pas
[E] E (bid., p. 216). GJeE, sujet hantant les pages du livre, est en effet
imperceptible dans la premisre page, alors quOil nous fait, cachZ der
risre les lignes, son ultime annonce CRien nOaura eu liéu
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Postface

| la vieillesse des posthumains

e plus ancien Zcrit humain est mZsopo

tamien et remonte ~ plus de 4000 ans:

LOfpopZe de Gilgam€smfrontZ ~ la mor-

talitZ de son compagnon (qui le renvoie
la sienne), le roi Gilgamesh entreprend une quete dOim
mortalitZ qui le mene devant Sidouri, la Gabaretisre E
des dieux, qui lui rZvele IOhumaine condition

La vie que tu cherches

tu ne la trouveras pas.

Lorsque les grands dieux crZerent les hommes,
cOest la mort quOils leur destinerent

et ils ont gardZ pour eux la vie Zternelle,

[E]. (AzriZ, 2001, p. 87.)

Ainsi, I0acte de naissance de IOhomme culturel, celui
qui Zcrit, est marquZ par la prise de conscience de sa
mortalitZ, prise de conscience qui devient dQailleurs le
trait caractZristique quQil ne partage avec aucun autre

DesprZs, Elaine. ostface : la vieillesse des posthumaiBisVieillesse et passage du {étopgires
2011, p.97 " 106.



98

Vieillesse et passage du temps

«tre vivant. Du moins, si IOon en croit la philosophe Hannah Arendt,
qui soutient que IOhomme est la seule crZature mortelle queCdis
tingue de tous les stres par une course en ligne droite qui coupe [E] le
mouvement circulaire de la vie biologique. Wil la mortalitZ : cOest se
mouvoir en ligne droite dans un univers ou rien ne bouge, si ce nOest
en cercleE (Arendt, 1983, p54). Heidegger va dans le meme sens en
nous qualifiant @IOeetres pour la moE. Michel Serres ouvre quant

lui son essaHominescenpar un chapitre intitulZ QMorts E, dans lequel

il sOZtend sur la question de la mort en tant que constitutive de notre
espece. Il en identifie meme quatre types: deux anciennes b celle des
individus et celle des civilisations et des cultures B et deux nouvelles
D une " tres grande Zchelle, la mort globale de IOhumani{£t IQautre
~10Zchelle cellulaire, IOapoptose ou suicide cellulaire. Or, pour Serres,
comme pour bien dOautres, nous arrivons dans I0histoire de [Oespece "
un moment dZcisif: celui o» IDhomme prend en main sa propre Zvo
lution, ma’trisant dZsormais les mutations de son gZnotype, alors que
ses ancstres nOavaient dOinfluence que sur le phZnotype, manifestation
extZrieure des genes. Quel changement profond ce nouveau pouvoir
engendrera-t-il? Serres se questionne CEn ma”trisant la mutation,
ouvrons-nous une durZe connectZe " celle de I0ZvolutidMNouveau
temps pour dOautres vi€E (Serres, 2001, [9.) Nouveau temps, nou
velles formes de vieillissemert?

Au-del” de la conscience de sa finitude, IDhomme est Zgalement
mortel dans un sens que beaucoup dOespeces vivantes ne connaissent
pas: il peut mourir de vieillesse. Or, tout ce qui vit ne vieillit pas’.
QuOest-ce donc alors que la vieillesa®lous savons aujourdOhui quOelle
est un probleme de reproduction de IDADN. Chaque fois quOune cellule
se dZdouble, les chromosomes doivent aussi «tre dZdoublZs, mais des
erreurs mineures surviennent inZvitablement, corrigZes par des mZca
nismes biologiques, qui ont tendance ~ ne plus suffire " la t%.che avec
les annZes. Ainsi, IDADN se dZgrade. Les cellules aussi. La vieillesse
est donc vZritablement une maladie mortelle, mais est-elle inZvitalfte
DOun c™tZ, IQindustrie pharmaceutique a panZ gue non (ou qquIIe peut
en convaincre les plus riches et leur vendre nOimporte quoi). Une idZe
qui ne peut que plaire " la gZnZration qui chantait en 1965 avec The

1 Cette fin de IOhumanitZ pourrait subvenir, selon lui, de deux fasonsiOune manisrenaturelle par
une extinction semblable " celle qui a fait dispara’tre les dinosaures et bien dOautres especes avant
eux; ou artificielle que ce soit par le feu nuclZaire, la pollution industrielle ou le systsme Zcono
mique mondial dont le fondement repose sur la cruautZ (IOindiffZrer@ede I00ccident envers les
tiers et quart-mondes.

2 Par exemple, tous les «tres dont le mode de reproduction est asexuZ (par division cellulaire) sont
virtuellement immortels puisquO~ chaque division en rZsultent deux individus identiques au pre
mier (donc le meme). Plusieurs vZgZtaux et animaux (dont le homard) ne sont pas soumis au
vieillissement; ce sont des causes environnementales qui mettent fin ~ leur vie.
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Who CI hope | die before I get oldE et qui se retrouve aujourdOhui *
atteindre malgrZ tout la soixantaine

[E] la peur moderne de vieillir et celle de mourir sont liZes: le dZsintZ

ret envers les gZnZrations futures intensifie IOangoisse de la mort, tandis
que la dZgradation des conditions dOeX|§tence des personnes %ogZes et le
besoin permanent dOetre valorisZ, admirZ pour sa beautZ [E] rendent la
perspective du vieillissement intolZrable (Babin, 2004, 21).

Or, cette gZnZration est nombreuse, puissante et influente. Elle peut
faire pression sur les politiciens et son pouvoir dDachat dicte la voie
" suivre au secteur privZ. @remiere Ztape: tuer le vieillissement;
seconde Ztape tuer la mortE (bid., p. 22).

DOun autre c™tZ, tromper la vieillesse nOest pas quOune question de
camouflage des rides et de revalorisation de IOimage narcissique, mais
aussi une fason de se rZinventer en tant quOespece. Si la vieillesse nous
dZfinit, alors redZfinissons-nousE Cette idZe est au ciur dOune uto
pie nZe avec la contre-culture des annZes 1960-1970 et nourrie par la
cyberculture des deux dZcennies suivantedOutopie posthumaine.

VZritable expZrience de pensZe sur le devenir humain, cet idZal
est Zgalement " la base de plusieurs mouvements mondiaux techno
philes qui sOidentifient comme t€anshumaniste€ ou @xtropiens3E et
militent pour la prise en charge par IOhomme de sa propre mZtamor
phose. Les changements sont nombreux et diversifiZs, mais dans tous
les cas, il sOagit de transcender le corps (ses capacitZs cognitives,-sa fra
gilitZ, sa finitude) qui est persu comme une limite ~ dZpasser. Gr%oce "
la gZnZtique, la pharmacologie, la cybernZtique et la nanotechnologie,
ces limites nOen seraient plus. Pour les plus convaincus, le moment de
ce dZpassement est proche et se nomme Iai@gularitZ*E. Ce terme
vient de IQastrophysique et dZsignei¢point au-del” duquel les regles
habituelles de IQunivers sont suspendiegSussan, 2005, i65), notam
ment dans le cas dOun trou noir (le point ~ partir duquel la lumisre ne
sOZchappe plus). Selon plusieurs, la singularitZ adviendra soit ~ la suite
dOune accZlZration exponentielle des innovations biotechnologiques,
soit " la suite dOune dZcouverte ou dOune invention fondamentale qui
aura |0effet dOune rZvolution. Les transhumanistes sont fascinZs par
I0idZe de la singularitZ, tant et si bien que certains dOentre eux ont fondZ

3 Il existe plusieurs mouvements et associations de ce type un peu partout dans le monde. |Is ont
des tendances politiques tres diversifiZes et on peut difficilement rendre compte de leur variZtZ en
quelques phrases. Lire ~ ce sujet IOexcellent ouvrage nouvel homme nouvdagournaliste quZbZz
cois Antoine Robitaille.

4 Vernor Vinge, qui a inventZ le concept de singularitZ, prZtend que IOhumanitZ sOZteindra au
moment o« elle pourra crZer une intelligence suprahumaine, moment qui surviendra selon lui
dans 30 ans. |l faisait cette affirmation en 1993 dans un symposium de la NASA. Il est professeur
ZmZrite de mathZmatiques " la San Diego State University et auteur de science-fiction.
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en 2000 la Singularity Institute for Artificial Intelligence®. Mais si cette
singularitZ correspond (simplement) ~ un moment de changement radi
cal dont nous ne pouvons pas, par dZfinition, conna’tre IQissue, I@apo
gZe de cette mZtamorphose semble stre invariablement IQimmortalitZ.

Or, ~ partir du moment o« IOimmortalitZ est ~ nos portes, la viel
lesse devient une simple phase ~ laquelle il faut survivre pour passer
" autre chose. Et les mZthodes suggZrZes sont aussi nombreuses que
farfelues. Dans leur imposant et plut™t troublaig@erons-nous immortels
OmZga 3, nanotechnologies, clon&@EKurzweil et Terry Grossman
expliquent que le chemin de IOimmortalitZ passe patr@is pontsk.

Le premier est un ensemble de traitements et de lignes de conduite
(relatifs ~ IOalimentation et ~ IOexercice physique) qui visent " ralentir le
vieillissement au maximum et "~ survivre jusqu®au deuxisme pofit la
rZvolution biotechnologique. COest ~ ce moment de IOhistoire que nos
connaissances seront suffisantes poumgttre fin aux maladies et au
vieillissementE (Kurzweil et Grossman, 2006, [l8). Nous serons donc
toujours vivants lorsque la nanotechnologie et IQintelligence artificielle
(troisisme pont) pourront Creconstruire notre organisme et notre cer
veau au niveau molZculairé (d.).

Toutes ces idZes sont " la fois issues dOun discours qui se veut ancrZ
dans le rZel, qui alimente les espZrances de ses partisans et qui rZunit
un nombre impressionnant dOadeptes. Mais ces idZes forment aussi,
en amont et en aval, des figures, des motifs et des rZcits fondamentale
ment littZraires. Le mouvement cyberpunk, un sous-genre de la littZ
rature de science-fiction nZ dans les annZes 1980 avedeuromancer
de Thomas Gibson, a assurZment ZtZ le genre le plus productif et-ins
pirZ : il a puisZ dans les avancZes technologiques dZj” amorcZes, mais
en a aussi imaginZ de nombreuses autres qui ont inspirZ " leur tour
nombre de chercheurs. Au-del” de ce sous-genre extremement codZ, la
figure posthumaine appara’t dans bien dOautres types de fiction. Jorge
Luis Borges, dans sa nouvelle l@®ImmorteE, questionne dZj" en 1949
(comme dOautres IOont fait bien avant) IO0impact potentiel de 1Qimmor
talitZ sur la psychZ humaine, sans pour autant avoir recours " la tech
nologie. Le rZsultat: libZrZs de la temporalitZ du vieillissement, les
immortels dZveloppent une conception du temps ~ ce point diffZrente
quOils sOenferment en eux-memes, indiffZrents au monde, muets-sem
blables ~ des hommes primitifs. Chez Borges, IOimmortalitZ est source

5 http://singinst.org/

6 Pour survivre jusque-I”, les plus motivZs adopteront la restriction calorique qui consiste " rZduire
de 30 " 40% son apport calorique quotidien (ce qui permettrait de vivre de 30 ~ 506 plus long
temps), alors que les plus riches opteront pour la cryogZnie. Pour 1200 dollars, IOAlcor Life
Extension Foundation (Arizona) conserve votre corps entier et pour 5100 dollars, on vous pre
pose la Qieuro-suspensiort (conservation de la tete uniquement).
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de régression vers un état animal (’animal étant immortel puisqu’in-
conscient de sa mortalité).

A partir d’'un imaginaire et d’un vocabulaire plus contemporains,
Jaco Van Dormael questionne également de maniere fascinante le rap-
port entre vieillesse et immortalité dans son film Mr. Nobody2009).
Ce film se construit sur une hypothése narrative simple : tant que
nous n’avons pas fait de choix, toutes les possibilités coexistent. Mais
si nous les imaginons toutes, le choix devient impossible. Et celui de
Nemo Nobody est déchirant : lorsque ses parents se séparent alors qu’il
n’a que neuf ans, il doit partir avec sa meére aux Etats-Unis ou rester
en Angleterre avec son pere. Et ce n’est que le début d’une longue
liste de choix qui ouvrent un univers de mondes et de vies paralléles.
Toutes commencent par un enfant déchiré sur un quai de train en 1984
et se terminent avec le dernier homme mortel agonisant en 20927.
Lhumanité a finalement atteint la singularité tant souhaitée par les
transhumanistes. Extrémement vieux (agé de 118 ans) et plus ou moins
sénile, Mr. Nobody vit ses derniers moments, largement médiatisés,
et fascine un monde d’étres «humains» immortels et éternellement
jeunes grace a différentes biotechnologies, en particulier la télomérisa-
tion (ajout dans les cellules de télomérase, ’enzyme d’immortalité), et a
la conception de cochons producteurs de cellules-souches compatibles
(que chacun posséde tel un animal de compagnie). Lextréme vieillesse
prend alors un sens inédit : elle devient la trace d’'une humanité au seuil
d’étre révolue, mais aussi le signe d’un passage a un autre paradigme.
La vieillesse attire les immortels comme les fossiles de dinosaure fas-
cinent les enfants, comme la preuve d’un passé inimaginable et specta-
culaire. D’ailleurs, Nemo Nobody, avec ses souvenirs d’innombrables
vies paralléles, en vient a incarner ’humanité entiére qui agonise. Et il
s’en fait le narrateur; pas de la grande Histoire, mais de toutes les vies
possibles et impossibles. De la vie et de la mort.

Mais ’étrangeté du monde dans lequel Mr. Nobody vit ses derniers
moments nous frappe. Caricatural, bédéesque, le futur de Van Dormael
s’'incarne dans trois personnages. D’abord, un psychiatre, dont le visage
tatoué évoque un peu le test de Rorschak, confronte Nemo a la réalité
de son corps vieillissant en le forcant a se souvenir de sa propre iden-
tité, de son passé, et a se reconnaitre dans ses mains ridées. Le psy-
chiatre nous dévoile 'identité de la vieillesse, celle qui se construit sur
des bribes de souvenirs, sur une histoire de vie ni compleéte ni linéaire,
et sur un corps devenu étranger a lui-méme.

7 1l sagit ici d’un futur imaginé et dessiné par le bédéiste belge des CitZs obscuyd$ancois Schuiten.
Notons que les passages se déroulant en 2092 représentent seulement une petite fraction du film
(une quinzaine de minutes réparties sur 2h21), dont les trames principales se déroulent plutot
entre 1991 et 2009.
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Le second personnage du futur est un jeune journaliste fascinZ par
le passZ nostalgique dOune Zpoque qulil a peine " imaginer. Timide et
armZ dOun V|e|I enregistreur volZ dans un musZe, il questionne Nemo
et le pousse " raconter. CDo you remember what the world was like
before Quasi-Immortality ? Telomerization. Endless renewal of cells.
What was it like when humans were mortaP And sexually? Before sex
became obsolet@®E E travers ce personnage, ce nOest plus IOidentitZ de
Nemo en tant que vieil homme qui nous est dZvoilZe, mais IQidentitZ
de IOhumanitZ mortelle. LOhumanitZ historique. Une humanitZ au bord
du prZcipice qui entretient avec la mort un rapport encore bien problZ
matique. On peut lire, si on est attentif, sur la une dOun journal qu®on
montre brisvement ~ Nemo pour lui C prouver E quQil se trouve bien
en 2092: C30 years, no parole, for mass suicide attempt Au seuil de
IGimmortalitZ, les hommes hZsitent et trZbuchent.

Finalement, le troisisme personnage et le plus radicalement futuriste
(sur le ton de IOironie la plus caricaturale) est un animateur tZIZ particu
lisrement exubZrant et dont les interventions marquent IQaltZritZ radi
cale que reprZsente Nemo dans ce monde. CQOest la vieillesse spectacle.
Avec un micro greffZ dans le visage et un cochon gZnZtiquement medi
fiZ dans les bras, il anime une Zmission intitulZeT@e Last MortalsE,
qui permet ~ IOhumanitZ entiere de suivre sur un mode tres voyeuriste
IOagonie des derniers humains mortels. Dans un concours-sondage
d®un gozt pour le moins douteux, mais qui scellera pourtant le des
tin de Nemo et, avec lui, celui de IOhumanitZ, il questionne le public
CShould Mr. Nobody be allowed to die a natural death? Should his
existence be artificially prolonged? Make your vote, now. Press OXO
for artificial prolongation. Press OOO to let nature run its courgeEt
IOhumanitZ choisit la mort. Ou plut™t de tuer dZfinitivement la mort.

Mais serons-nous confrontZs ~ un tel choix dans la rZaliZDOun
c™tZ, les transhumanistes et autres extropiens fantasment sur un avenir
radicalement diffZrent, un avenir o ils nOauront pas " subir les affres
de la vieillesse et pourront Zchapper " leur prison corporelle. DOun
autre c™tZ, les chercheurs travaillent dans leur laboratoire, souvent sans
prendre conscience de ce qui est en jeu, ~ donner ~ IOhumanitZ les
moyens techniques de sa transformation, dZcouverte par dZcouverte,
ni plan ni utopie en tste. Et cOest ainsi que la fiction doit jouer son r™le
imaginer le pire et le mieux, questionner le passZ et le prZsent, remettre
en question les Zvidences de la maniesre la plus radicale possible. On
pourrait stre tentZ de critiquer sZverement |Qutopie posthumaine au
nom de IOhumanisme, condamner les dZrives Zconomiques et idZo
logiques probables dOun tel projet, mais la question demeurtetre
humain est-il si formidable quQil doive demeurer intaét Imaginons
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que |OexpZrience, la connaissance et la sagesse ne seraient jamais altZ
rZes par IOusure du temps. MalgrZ les problemes majeurs que constitue

rait IOimmortalitZ humaine, IQavantage dOune sagesse sans vieillesse nOen
vaudrait-il pas le cozt? Continuons au moins ~ IQimaginer.
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Rania Aoun

En Ztant designer graphique et doctorante en sZmiologie de I0image,
Rania Aoun cherche "~ joindre IOutile ~ I0agrZable. Comme elle sOin
tZresse " IOimage publicitaire, aux mZdias sociaux et ~ IOimage de
la femme dans nos sociZtZs actuelleslle travaille, dans son projet

de these, sur la reprZsentation du portrait photographique fZminin
dans le rZseau socidfaceboolous retrouvons les perlsses de ses
recherches dans ses communicationsLes Gacebookienfesn mode
Playboy. LOhypersexualisation fZminine dans Fatelidokjet de la femme
" la femme-obj¢ACFAS 2011),Le corps et IOimage du cteprps fZmi
nin sur le welpColloque AfMDC 2010) et ses publications: CEntre
voilement et dZvoilement: subjectivitZs fZminines dans Turbulent de
Shirine NeshatE. £ZminftudesAutomne 2011), @Oic™ne fZminine

de la mythification du visage de Marilyn Monroe ~ la mythification

de la jeuness&. PosturesAutomne 2011).

Elaine DesprZs

Elaine DesprZs rZdige une these de doctorat au dZpartement dOZtudes
littZraires de IOUniversitZ du QuZbec ~ MontrZal qui a pour titre
CPourquoi les savants fous veulent-ils dZtruire le mondefvolution
dOune figure de IOZthigesous la direction de Jean-Franeois Chassay.
Elle a codirigZ la publication du cahier FiguraHumain, ou presque.
Quand science et littZrature brouillent la frosti@egpubliZ des articles

sur Fahrenheit 451Frankensteiet sur IOluvre de Maurice Renard
dans la revueOtranteet dansPortrayals of Medicine, Physicians, Patients,
and llinesses in French Literature from the Middle Ages to theaBresent
Zditions Edwin Mellen Press. Des articles sur J. G. Ballard et Arthur
Miller sont aussi ~ para’tre. Depuis 2009, Elaine DesprZs est directrice
de la revuePostures, critique littZraire

Ariane GZlinas

Apres un certificat en crZation littZraire et un baccalaurZat eztudes
littZraires complZtZs ~ I0kiversitZ du QuZbec ~ MontrZal Ariane
GZlinas termine actuellement une ma’trise ertudes littZraires ~ DWi-
versitZ du QuZbec " Trois-Rivieres (profil crZation). Son mZmoire,
dirigZ par HZlene Marcotte, sQintZresse aux Zcrits autobiographiques
de Berbiguier de Terre-Neuve du Thym. Elle amorcera sous peu
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un doctorat en crZation littZraire autour desiZmoires du diabie
FrZdZric SouliZ.

Outre ses Ztudes, Ariane GZlinas a coordonnZ les Zditions 2009 et 2011
du congres BorZal (www.congresboreal.ca), consacrZ aux littZratures
de IGimaginaire. Elle est aussi directrice artistique de la revBens
dOZterni@ww.revue-brinsdeternite.com) et auteure, ~ la fois dOarticles
(Posture®rins dOZternityet de fictions Solaris Zing Virages.).

Patrick Gabin Goulou

Patrick Gabin Goulou est nZ en 1976 ~ NdendZ au Gabon. Apres
des Ztudes de littZrature franeaise ~ IQUniversitZ de Libreville et une
Ztude psychocritique du personnage de Julien Sorel dahs Rouge et
le noirde Stendhal comme mZmoire de ma’trise, il poursuit son dec
torat en France, " Bordeaux, o il participe aux travaux du Centre de
recherche sur les modernitZs littZraires. En 2009, il soutient sa these
sur QOEsthZtique de la SuspensiBrdans la trilogie romanesque de
Samuel Beckett ilolloy Malone meugt LOInnommabléViariZ et pere

de deux enfants, il vit ~ Paris et enseigne la littZrature franeaise dans
un Ztablissement scolaire. Poursuivant parallslement ses recherches
en littZrature contemporaine, il sOintZresse notamment au creise
ment entre roman et autres formes gZnZriques, aux questions de
normes et de frontieres, au personnage du roman moderne ainsi
quOaux modalitZs dOZnonciation littZraire propres " la modernitZ.

Salim Gasti

Salim Gasti est Ztudiant ~ IOUniversitZ Paris IV Sorbonne. Il a Zgale
ment ZtudiZ ~ IOUniversitZ de Nancy 2. Il sOintZresse en particulier *
la poZsie arabe. En mars 2008, il prZsente une communication inti
tulZe G.a femme dans la poZsie de Niz%or al-Qabb%aitude poZtico-
psychosymbohqueE lors de la JournZe dOZtud@@nmes culture et
sociZtZ dans les civilisations mZditerranZennes dOhier ~ aujourdBhui
(UniversitZ de Nancy 2). En mai 2009, cOest sur dé®@velles de Yusuf
Idr’s : 10Ztrange comme rZvZlateur littZraire de IOhypocrisie soéiale
quOil intervient lors du colloque Bux marges de la littZrature arabe
contemporaineE (UniversitZ Libre de Bruxelles). Puis, en novembre
20009, il prZsente une Etude comparative du posme dOImru® al-Qays
entre la traduction de Jacques Berque et Pierre Larchigrdans le cadre
du colloque QPaysages de transition: problZmatiques contemporaines
en traductologieE (Collsge universitaire de Glendon).
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CarmZlie Jacob

Carmélie Jacob détient une maitrise en études littéraires de I'Uni-
versité du Québec a Montréal, dont le mémoire, dirigé par Anne
Elaine Cliche, a pour titre Comique et sadismies reprZsentations du
corps dans [truwwelpeter de Heinrich Hoffmanm\ctive dans le
milieu littéraire, elle est entre autres éditrice de la revue Brins dOZter
nitZet secrétaire de rédaction a Voix et Imageglle prépare actuelle-
ment un doctorat en sémiologie dont la thése portera sur la percep-
tion des contes de fées apres Disney.

ValZrie Provost

Valérie Provost termine actuellement sa maitrise en études littéraires
a I'Université du Québec a Montréal sous la direction de Martine
Delvaux. Dans son mémoire, elle étudie la liminalité dans P’écriture
d’Anne Garréta, autant du point de vue de la narration que de la
langue, ce qui traduit son intérét pour les jeux formels en littérature.
C’est d’ailleurs dans cette veine qu’elle souhaite inscrire sa propre
pratique d’écriture, a laquelle elle travaille plus sérieusement depuis
sa premiére publication dans la revue Zinc.
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